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DISCURSO
DEL

EXCMO. SR. D. RAFAEL DE LA-HOZ ARDERIUS




SENORES ACADEMICOS:

Por vuestra generosidad sin limites ~que no por mis contados méri-
tos- fui elegido Miembro Numerario de ésta Real Academia de San
Fernando.

Hoy. en éste Acto de Recepcion, me hareis entrega de la Medalla
Namero XVII, credencial que me permitird participar en vuestros des-
velos por las Bellas Artes: compartir con Vds, Srs. Académicos, ese es-
pecial derecho a servir que os inspira, que os ennoblece.

Por tan alto honor, reciban mis mas profundo reconocimiento.

Emocion que se entrevera con otro sentimiento, asimismo de gratitud
pero también de honda amargura, por la dolorosa pérdida de aquellos que
~y no s6lo en Arquitectura— fueron maestros: Don Luis Moya Blanco y
Don José Maria Garcia de Paredes quienes, junto al asimismo académico
y buen amigo Don Ramén Andrada Pfeiffer, tuvieron la iniciativa y defe-
rencia de proponer mi candidatura a vuestra consideracion.

Su gran prestigio ha sido, sin duda, determinante para vuestra favo-
rable respuesta.

Nuevamente gracias.

Quieren las costumbres de las Academias, porque es de buena cuna,
dedicar en estas ocasiones una evocacion a quienes nos precedieron en
la titularidad de la medalla que se nos transmite.

Es una sabia prictica porque asi tomas medida de tu propia pequenez.
Y desde ella de la magnitud del reto:

A partir de finales del pasado siglo, la Medalla XVII de ésta Real Aca-
demia ha sido sélo ostentada por arquitectos, todos ellos de excepcional
relevancia.

Por un curioso azar, el eje de La Castellana, Cardo Mdximo de la
Corte y Villa, constituye a partir del Prado, una exposicion completa y
ordenada de las obras més significativas de cuantos fueron titulares de
esta precisa Medalla.




Abre la muestra el bello edificio clasico de la Bolsa de Mad

bido a Don Enrique Maria Repullés y Vargas, quien, ademas ‘d .l‘}d o

tecto de la Casa Real. fue Secretario de esta Academia. e
Continta la exhibicion con otro primer premio de concurso, e

lacio de Comunicaciones, rotunda cristalizacion de la ecléct () ,d Pa.'

tectura y pcrsonal genio de Don Antonio Palacios. ity

El tramo final del Paseo de la Castellana esta jalonado con el ¢
junto arquitectonico més grandioso de la Capital. 550
Seguin Luis Lacasa, Indalecio Prieto traté con los Nuevos Mini
rios de superar las dimensiones de Las Tullerfas. e e

_S6lo su dgora tiene cabida para cinco veces la Plaza Mayor

Arquitectura serena, contenida y siempre bien trazada como ¢
ponde al admirable hacer de Don Secundino Zuazo. SRR

Finaliza este recorrido con el edificio inmediato, quizas la obra mej
insertada en su contexto urbano de la arquitectura comercial mad Syor
los almacenes de la firma “El Corte Inglés”, debidos al postrer rilefia,
de esta Medalla y Director de la Academia, Don Luis Blanco So’ﬁ:eedor

Da medida de su fina sensibilidad y respetuoso talante, la delibe
da eleccién de granito gris para entonar sus fachadas con las de ll ‘ ra-
cinos Nuevos Ministerios. Os ve-

La ingente y variada obra de Luis Blanco Soler se resiste a ser etj
quetada. s

Yisceralmente libre, complejo, como hombre de cultura que fue :
z6 incursiones en las mds diversas propuestas arquitectonicas sin (ir'eah-
atrapar jamds por confesionalismos. i

Hizo Racionalismo, pero no milit6 en “Ciam” o “Gatepac” algu
no.

Sin embargo, Tecnologia y Funcién, piedras angulare ¢
filosoffa, no habian presidido los programas de su %onna;gs ::d l;ueva
cuela de Arquitectura de la calle de Los Estudios. el

Resultando imposible abordar el paso directo Funcién—-Forma, tod
su gengracnén toma a cambio prestada la novedosa plastica de la L
ra cubista. PG

Répidamente hastiado de tal suplantacion y perdida la fe optimi
en los principios del Racionalismo —“entusiasta error de juvep:tS:(\[i




(sic) cierra desencantado dicha experiencia para, dentro de ese cajon de
sastre que se llamé “Movimiento Moderno™, dar paso a una suerte de
Racionalismo Poético -metamorfosis paralela a la que llevara a [
busier desde la Villa Savoye a la Capilla de Ronchamp-.

Y como jamds fuera un exaltado, tampoco tuvo dificultad alguna
en terminar aparentando ser lo que realmente era, esto ¢s, €n alcan-
zar una desinhibida, cultivada, elegancia arquitecténica abierta a to-
do horizonte.

Pese al desfase generacional ~Don Luis perteneci6 a la promocion
anterior a la de mi padre—, tuve la fortuna de compartir con él viven-
cias. siempre enriquecidas por una reverente y cdlida amistad.

Le conoci en 1971. Habfa sido designado por la Unién Internacio-
nal de Arquitectos su adjunto y suplente en el Jurado para el Concurso
Internacional de la Mezquita de Green Park en Londres.

Afos después, 1980, me sucedi6 en la Presidencia del Instituto Juan
de Herrera, dedicado a la investigacion e integrado por profesores de la
Escuela Superior de Arquitectura.

Poco antes de su pérdida, con ocasién de la entrega del premio de la
Fundacién CEOE, 1987, me reiter6 su intimo deseo de que ingresara
en la Academia.

Tal posibilidad, entonces, me excedia. Sucederle, hoy, me abruma.

No es tarea f4cil ocupar el lugar de quien tuvo por norma trascender
como hombre universal al mero profesional arquitecto —siendo €ste ex-

celso—.
Que segtin, decfa, “Quien sélo sabe de Arquitectura ni de Arquitec-

tura sabe’.

Por ello, tal vez el més personal tributo que quepa rendir a mi ilus-
tre predecesor sea recuperar la vieja tradicion universitaria, académica,
que quiere que un discurso sea lo que por su etimologia es, un “correr
de acd para all@”, un inquietar, una excursion, varia o paseo alrededor

del tema elegido.

e Cor-




Los arquitectos s6lo somos sastres de espacio.

Y, sin embargo, apenas poco o nada sabemos sobre €l.
b Y {te " 5 - My 4 "
Permitanme, pues, disertar en torno a una cuestion capital para nues-
tro oficio:
Qué es el espacio”, —ese esquivo protagonista de la Arquitectura—.
Cémo el hombre. su destinatario, lo percibe y entiende.
En qué grado la humana dualidad, Espiritu-Materia, complica di-
cha apreciacion.

Qué intentos se vienen realizando para comprender los intrincados
procesos de la “Perceptiva Ambiental” .

Y cémo, carentes de esta ciencia, sélo sabemos acometer el ordena-

miento df)l espacio desde la Razén o desde la Intuicién, pero no desde
ambas simultaneamente.

Sintesis que, para renovarse, es el reto que enfrenta la Arquitectura.

Este tema del espacio arquitecténico es una vieja asignatura pen-

diente, como viejo era, ain antes de nacer, el primer hombre que acer-
t6 a formularlo:

Al decir de sus discipulos, el “viejo sabio™ —que no otra cosa signi-
fica Lao Tsé—, cuando se decidié a abandonar la cdlida matriz materna
para enfrentarse al espacio exterior, ya tenfa ochenta y un anos.

Aunque tan larga gestacion parece algo exagerada, hay que aceptar
que acierta, si es lo que se propone, a subrayar la cualidad congénita
que distingue su escolatica —sic ef non- formulacion de la arquitectura:

“Cuatro paredes 'y un techo no son arquitectura’” .
“Arquitectura es el Espacio que queda dentro” .

Durante dos mil quinientos afos esta definicién no ha sido superada.

Sin embargo nada dice del “espacio que queda fuera”.
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Hay en ello como una provocacién a la antitesis de Chillida:

“La dialéctica entre materia y espacio es tinicamente posible si am-
bos son lo que son. Un cubo de acero hueco no es, digamos, materia.
Es tan sélo un espacio interior inaccesible” * .

Lo que, siendo valido en escultura, no es extrapolable a la arquitec-
tura.

Tan inconcebible resultaria ser ese cubo de acero vacio para la es-
cultura, como para la arquitectura lo seria un edificio macizo.

Una pirdmide, un acueducto o un obelisco, carentes de espacio inte-
rior, pueden ser importantes piezas monumentales pero en rigor no son
Arquitectura.

Y no por ello puede negérsele a ésta su interaccién con la circuns-
tancia ambiental en que se ubica, ni al Hombre su cualidad de interlo-
cutor con dicho espacio —tanto interno como envolvente—.

Cabe pues, con toda propiedad, definir la Arquitectura como
“Ordenamiento del espacio hacia el bienestar del hombre”.

Formulacion que resulta estremecedora si se tiene en cuenta lo po-
co que sabemos del hombre, de cémo éste percibe el orden espacial.

Dificilmente podremos abordar dicha ordenacion del espacio —lo
que constituye el acto absoluto en la Arquitectura— si desconocemos el
proceso perceptivo de ese ser, destinatario tltimo de la misma.

Todo cuanto €l mismo hace y es, estd referido a dicha experiencia
espacial.

* Puesto que la escultura carece de vacio habitable y en consecuencia de hombre
que lo viva, establece el didlogo entre sélidos macizos y espacios vacios —entendido
este wltimo como material de construccion, —el “ma” japonés—, ambos definidos por
sus pesos especificos lo que, en un campo gravitatorio, determina diversas velocida-
des potenciales en las que la dimension tiempo se encuentra larvada: “El didlogo lim-
pio y neto, que se produce entre la materia y el espacio la maravilla de ese didlogo
en el limite, en una parte importante, se debe a que quizds el espacio es una materia
muy rdpida, o bien la materia es un espacio muy lento. ;No serd el limite una fronte-
ra no sélo entre densidades, sino también entre velocidades”.
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y sintetiza un conjunto de estimulos sensitj-

Su percepcion integra n
tibular, auditivo, térmico y cenestético— de

vos —visual, olfativo, ves
gran complejidad.

Varios de estos sentidos son naturistas, otros precisan de un previo
aprendizaje.

Pero ademds, como Veremos, la cultura modifica, acomoda y confi-
gura dicha estimacion.

Estos factores, geno o fenotipicos, conscientes o Instintivos, que son

exponentes de la dualidad razén—intuicién consustancial con la ambj-
valente naturaleza humana, ain no han sido del todo determinados nj

sistematizados en principios.

Su apreciacion suele ser fortuita y superificial, por lo que escasas ve-
ces se utilizan con pleno conocimiento y total conciencia sicol6gica o

social.

Se comprende la importancia que para el arte de proyectar la arqui-
tectura se deriva de abordar la teoria del conocimiento del proceso me-
diante el cual tomamos consciencia de lo que nos rodea.

La epistemologia de la percepcion del espacio arquitecténico es una
ciencia inédita cuyas diversas aproximaciones, desde la antropologia
hasta la socio—biologia —lldmense €stas psicologia ambiental, condyc-
tismo, etologia o proxémica—, se encuentran en estado incipiente y con-
forman s6lo una anatomia incompleta de aquella.

Constituyen las grandes ausentes de la investigacion, planes de en-
sefianza y ejercicio de la profesion de arquitecto.

La dialéctica espacio-hombre, es pues la ecuacion a resolver para
vivificar la arquitectura.

Desafio de dificil respuesta.

La mera reduccion “Arquitectura = Ciencia y Arte”, o “Arquitectu
ra = Funcién y Forma™, desborda amenudo la capacidad de sintesis del

arquitecto y suele asumirse desde uno u otro de los sumandos, pero no
desde la suma integra.

El funcionalismo racionalista —La forma resulta de la funcion’-
terminé ocupdndose de la funcién y abandonando la forma a los “re:
sultandos”. '
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Descubierto al término de la experiencia que el devenir funcional
pasa con la vida y “la forma sobrevive a la funcion™, enterrado Sulli-
van, se invierten los términos, queda solo “la forma por la forma™ y la
arquitectura reducida a magquillaje clasicista, el regusto Kitsch del
Postmodernismo-.

No es ficil el empefio.

La previa y simple inteligencia del orden espacial, ha supuesto una
larga y agénica busqueda en la que atin nos encontramos.

El entendimiento de la transicion del “caos™ al “logos™ ha pasado
por diversos estadios, que ha concluido en la premisa compartida de
una Inteligencia Suprema disenadora del Cosmos.

De acuerdo con Platon. “El Universo es Dios visible”. Para Eucli-
des, desde su espacio métrico, “Dios siempre hace geometria” .

Einstein refiere el espacio relativista a un “Orden Superior”, “Dios
no juega a los dados con el Universo™.

Stephen Hawking le da la réplica: “Dios no sélo juega a los dados
sino que a veces los arroja donde no puedan verse’.

Benoit Mandelbrot, con sus matemadticas no lineales del caos, en-
cuentra “los dados™ y nos descubre un “Dios que crea las esferas, las
vibraciones, los fractales”.

El estudio del caos —nuevo paradigma de final del siglo XX, frente
al modelo newtoniano—descubre orden y método en la casualidad y nos
permitiria un entendimiento mejor de la coherencia del proceso, apa-
rentemente imperfecto o infinitamente complejo, implicito en la accion
de proyectar o en la ordenacion creativa de espacios por el arquitecto.

Sin embargo precisamos previamente terminar de explorar y acabar
de entender el espacio métrico aunque ello pudiera conllevar una tran-
sitoria simplificacion y, como tal, un empobrecimiento.

Que las grandes complejidades siempre acreditaron extremas pru-
dencias:

—El Nobel de Einstein no lo fué por su abstrusa “Teoria de la Rela-
tividad’. La sabia Academia Sueca se lo concedié por el menor “Efec-
to Fotoeléctrico™-.
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_“Los cristales minerales nacen con geometria euclidiana en un
instante. Pero los biotipos ex igen evoluciones de 3,8 billones de arios”

Adin asi, la simple percepci(’)n de la profundidad en ese “espacio me-
nor” que es el euclidiano, encierra tales dificultades que hasta la segun-
da guerra mundial no fué investigada y plenamente comprendida:

Los pilotos aliados demandaron un sistema que, partiendo de la in-
formaci6n suministrada por sus instrumentos de navegacion, les permi-
tiera de forma répida “situarse en el espacio”.

El proceso de transformacion de estos datos para imaginar un mun-
do tridimensional y, ademds, en continuo movimiento, requerfa un
tiempo excesivo que, en una emergencia, podria resultar fatidico.

Se encargd al psicélogo de Cornell, James Gibson, la investigacién
de una nueva tecnologia que proporcionara dicha representacion visual
artificial del espacio de vuelo.

Un error muy arraigado es la creencia de que la capacidad de perci-
bir la profundidad, el sentido visual de la distancia y del espacio, es pri-
vativo de la vision binocular o estereoscopica.

Y sin embargo estd demostrado que los tuertos pueden percibir per-
fectamente el relieve.

Gibson no slo proporciond la tecnologia precisa, sino que durante
sus trabajos descubri6, ademds, hasta trece sistemas distintos de per-
cepcion de las distancias.

—En opinién del antrop6logo Edward T. Hall, su obra “The percep-
tion of the visual world” deberfa ser preceptiva para los estudiantes de
arquitectura y urbanismo-.

Paradéjicamente, el modo més conocido y sofisticado de dichos tre-
ce modos, el binocular, que informa del relieve por estereoscopia, s6-
lo tiene un érea de fiabilidad muy pequena:

* Morowitz.



A partir de nueve metros —“distancia de fuga del hombre amenaza-
do” segitin Hediger— su precisién desaparece y el observador queda de-
pendiendo de otros modos perceptivos menos precisos *.

Mientras que para la percepcion esteroscépica los musculos rectos
hacen converger los ojos en el objeto, los ciliares efectian su acomo-
dacién o enfoque segin la distancia, dejando borroso el resto del cam-
po visual de forma similar a una cdmara fotografica, lo que coadyuda
o suple, en su caso, la visién binocular.

El tratamiento “impresionista” de la molduracién, incluso de la
iconografia de los retablos barrocos del XVIII, se apoya en este fe-

némeno, perdiendo sus imdgenes en perfeccion facial lo que ganan
en expresividad —casi caricaturesca— a medida que se alejan en altu-

ra del espectador.

También la dimensién de 1a imagen de los objetos en la retina, al dis-
minuir con las distancias, sirve para determinar la profundidad. Esta es

una cualidad nativista que no precisa ser aprendida.

Este grupo de imdgenes visuales denominado “perspectivo-proyec-
tivas”, es independiente de que la vision sea mono o binocular.

Se comprende mal cémo podemos estimar las distancias basdndo-
nos en los efectos de perspectiva.

Tal vez por ello, perdido el conocimiento cldsico de los principios
proyectivos, hubo que esperar hasta el quattrocento para su redescubri-
miento y con €l la teoria renacentista.

* La raz6n geométrica de esta limitacion estriba en que dicha informaci6n depen-
de de la disparidad binocular ya que el estar los ojos situados en puntos distintos, sus
respectivas imdgenes de un mismo objeto son diferentes.

De un modo automdtico ambas imagenes se combinan en el cerebro el cual, como
un telémetro, computa la altura del tridgngulo con vértice en el objeto y base en los 0jos,
para proporcionar la vision tridimensional.

El “paralaje” o diferencia entre las dos imdgenes disminuye con las distancias lar-
gas reduciendo la exactitud perceptual en proporcion directa. Mas alld de los 9 m. la
apreciacion de la profundidad escapa a la vision tridimensional.
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a dificultad del problema alimento la creatividad de p,
om-

La mism
| estelar Brunelleschi o su ri
S ! o
u rival, el dC\grzp

bres poco cOmMunes. como e
ciado Uccello.

Paolo Di Dono, a quien comenzaron por Hlamar Uccelli —*fy P
ue los pintara en sus cuadros, sino porque, en Opi’ni "dja-
tenia en la cabeza, fué un genio dual y, por on de
loy despreciado. anto, do.

ros”—, nO porq
sus paisanos los
blemente incomprendic
entifico entregado a la investigacion, —“perdiend
tiempo COn SUS garabatos, scgdn Vasari, llego a ser mientras vi \-,'I{ . f’l
pobre que famoso™~ fué también un fascinante asceta, introvertid(()) ey
catado artista _Ghiberti, que le tuvo siete anos como ayudante, nj l)/ re-
ta en sus “Comentari . » i le ¢i-
Su perfil de poeta cientifico encaja mas bien en el propio de Jog
quitectos humanistas del Renacimiento. Os ar-

Los “garabatos™ aque alude el cruel Vasari son nada menos que |
jaulas perspectivas en las que encerraba sus espacios geométri‘cc?g .en as
. Vi-

Riguroso Cl

sibles.

“Jlustrador de poemas cientificos™, le es atribuible en buena medj
da la innovacion técnica proyectiva y su obra supone la primigeni eq,_
tura perspectiva que ha llegado a nosotros. apin-

Avala el mérito de Uccello el que la capacidad de leer los efe
perspectivos no sea una cualidad innata, sino aprendible: L

El arquitecto, profesor Jerzy Buszkiewicz, relata el fracaso d
alumno mongol quien, pese a su alto coeficiente intelectivo, no s
superar las repetidas pruebas de ingreso en la Escuela de Ar ’uit s
de Poznanin debido a una incapacidad invencible para repreSe?nareecltL;rSa

pacio en perspectiva.
Pasado el tiempo, con ocasion de iaj
: un viaje a la URSS, fué a visi
le en su tierra natal. ki

p Alll’,fie.scubrié la raz6n profunda de aquella ineptitud: Vivia en una
dacha” aislada en un océano estepario, sin limites ni silueta, donde ni
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una linea de ferrocarril, ni tendidos eléctricos o autopistas asfaltadas, le
hubieran permitido educar en su infancia la apreciacion de que cuando
las paralelas convergen en un lejano punto de encuentro, estdn cantan-
do distancias.

Parece ser que las correcciones anti-fuga propias de la arquitectura
greco-romana, como la de los casetones de la cipula del Pante6n de
Agrippa —por otra parte, construido por Adriano—, responden a un cier-
to disgusto cultural por algunos efectos perspectivos.

~El cultivado espectador actual, liberado de este condicionante, al
contemplar dichas artesas como vistas artificiosamente desde el centro
de la esfera, se ubica en €] y experimenta la inesperada y levitante sen-
sacion de encontrarse despegado del suelo—.

La aplicacion de estos modos perceptivos puede encontrarse en el
teatro de la Sociedad Olimpica de Vicenza —primer teatro estable del
Renacimiento italiano— proyectado por Andrea Palladio y Vicenzo
Scamozzi para los “juegos antiguos” de la Academia.

Renunciando a la escenografia movil, conciben, sin conexion algu-
na con la sala, una arquitectura fija como fondo del escenario.

Las hdbiles perspectivas trampantojo de las cinco calles que apare-
cen a través de las arcadas de la reinventada “scena frons”, estan re-
presentadas sobre superficies perfectamente planas.

No termina con la perspectiva la relacion de los trece modos percep-
tivos de Gibson.

Por otra parte la extensa investigacion realizada por los psicélogos
transacionales, como Alexander Dorner, demuestra que la percepcion
del espacio es algo mas complejo que la sola visién estereoscopica o la
perspectiva renancentista.

La “apariencia” del espacio es un fenémeno subjetivo bien lejos de
su pretendida objetividad.

Inicialmente se teorizaba que el espacio se percibe porque los obje-
tos emiten una sucesion continua de mintsculas “membranas” extre-
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con idéntica forma que el objeto emiso
SO que

amente delgadas y
terminan integrandose para form
ar la

penetrar en el 0jo,
| observada.

mad

después de

imagen fina
Demdcrito razona en términos de dtomos transmisores, los ¢

no tener color ni olor y so6lo cualidades tactiles “actian (_’[av“-;t;ales al

la pupila como agujas afiladas”. dose en
El cartesiano Le Grand concibe un proceso de microscépi

ras, muy elasticas, que acaban sumiéndose en el ojo. pICas esfe-

nstein lo reducen a “quantas” o “‘fotones”

Planck y Ei
“gtomos’” o “esfertinculas”, “fotones” o *
! 57 0 “quan-

Con “membranas
tas”, el prejuicio comn de que el proceso de percepcién es un feng
en me_

no que va desde el objeto hacia el 0jo —lo que en psicologia :
se conoce por “error del estimulo”— es una apreciacion, des d:"}blental
% ‘ S]empr
e,

profundamente arraigada.
Sin embargo sucede exactamente al contrario; el proceso
vo es algo que parte del ojo hacia el objeto, constituyendo plc’)er(-epti-
T Consi-

guiente un fenémeno subjetivo:

. Basta girar 18().‘—’ la fotograffa de un paisaje lunar, en el
cian con toda nitidez créteres y montafas, para inexomb?ue S€ apre-
convertidos 108 valles en montafas y viceversa. s s

51 un'mismo estz’mu.lo es capaz de producir dos sensacion
tas, el origen del cambio ha de encontrarse necesariament i
to perceptor”. e en el suje-
leerentes personas tienen pues distintas percepciones d :
espacio. € un mismo
Porque la visién no es pasiva, sino inconscientemente activ
transaccion entre el hombre y su medio espacial —“accidn ima’ i
eriorizq-

da”, decfa Jean Piaget—

4 Es pueg clave as;nmlr que el hombre sintetiza la experiencia
ir, aprende a ver y 10 que aprende, en » €s de-
, en una suerte de retroali
imentacié
n’

influye en lo que ve.
] z 7
_“Jamds verd como antes la catedral, quien ya estuvo en ell
e an_.

Por otra parte La Gelstatic ue
, a propugna, g “so
4 e gna, solo vemos lo que que-
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Sin embargo, para Leonardo la vista es la fuente objetiva del cono-
cimiento y s6lo ella proporciona los hechos experimentales de manera
inmediata, correcta y cierta.

“Saper vedere” fué el lema y fijacién que presidi6 toda su obra.

Propugna el triunfo de la razén sobre la intuicién, en el extremo
opuesto del arco en que Saint-Exupéry nos descubre su otra verdad,
“Sélo se ve con los ojos del corazén”,

Dualismo humano, doble percepcién del espacio, complejidad que
se agrava cuando consideramos ademds el mas desconcertante de los
escalares arquitectonicos: el tiempo.

El espacio métrico posee tres dimensiones, pero si constituye Arqui-
tectura —y en consecuencia podemos movernos dentro del mismo—, se
anade un plus dimensional ya que su percepcién dindmica cambia a
medida que nos desplazamos en su interior.

El problema del “espacio—-tiempo” resulta asi consustancial con la
Arquitectura.

Por supuesto podemos concebir espacios de mas de tres dimensiones,
inclusive, transcendiendo con la imaginacién todo limite, formular sus
geometrias, pero no nos es dable representarlos en imagen real *.

Entender a fondo este enigma ha constituido un eterno y formidable
desafio para la mente.

Parménides llega hasta el absurdo l6gico de negar el problema. Pa-
ra €l tan sélo es posible la realidad de un espacio geométrico tridimen-
sional y el tiempo o su efecto visible, el movimiento, simplemente no
existe.

El Aquiles de su discipulo Zeno no puede siquiera comenzar a mo-
verse para alcanzar la tortuga porque, como sabemos, antes de recorrer

* El Espacio de la “Teoria de los Twistors” de Roger Penrose, posee 8 dimensio-
nes. Las actuales computadoras trabajan con modelos matematicos desarrollados en
hiper—espacios de 13 dimensiones.
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separa del punto de partida de ésta, tendri
» lendria

el trecho qué le
sar el punto medio de dicho segmento'y de nuevo la mit que atry,
finito, con la consiguiente paralisi itad de Jg
’ : parélisis “ad ini a mijy
S “ad inifiypy M

y asf hasta el in
«gj no cabe

rolario.
~Todavia hoy cuando el arquitecto, cual un Aquiles
ecta estacionado en su estudio con renuncia a la posi[:']}-)dramico D
apunto” su ideacion recorriendo esa maqueta a escalla thdad de « ’n;
obra, estd aceptando la tesis parmenideica—, es mas l:dtura] que e I’r
: » 12 estd empoh a
Pobre.

ciendo pues proyecta con planos de s6lo dos dimensio
h nes— *

_ La paradqja de Zeno ha desconcertado a generacion
cias a las series convergentes y posterior teoria de con ,iS Y aunque, gr,
nalmente superada, hay que esperar a la formulaci 6nJ dgtg‘, ha sidg f;
instein 2
Para

asumir como realidad lo que, considerado como espacio d
: 0 ; i0
ologia relativista constituye el “com,-e Cuatro (.
nuum
espq-

el movimiento, el tiempo no existe”, e
e »y€S S »
u p(«l'Vers() C()

mensiones, €n termin
cio—tiempo” "
' Cémoel homl_)re percibe dicho espacio en funcién del ti
siendo un misterio. el tiempo, g
» Slgue

No obstante, Le Compte du No
’ : uy sSupo des n .
secreto de la perceptiva del tiempo: i entranar un importante

. Todos recordamos lo largas que eran las horas, intermi
fas, grandes las aulas o altas las olas, cuando éram’os sy
pequerios

También c6mo, a medida que la edad :
pa mds deprisa. ad avanza, el tiempo se nos esca-

*

Jaron Lanier, basandose en la t 1

~Jar » b2 ecnologia “Human-In ”

Universidad de Wa§hmgton, ba presentado recientemente _s:'er_Face creada por la
o capaz de crear dicha “realidad—virtual”, o “Ciberespacio 4%2‘r,aph 1990~ un equi-

*%
El concepto del tiem i
. po como 4.* dimension a anadi
erido a Binstei e sién a afiadir al espacio métri
g a Einstein por el matemitico de la Politécnica de Zuric:hparilo it e o
, Hernann Minko
ws-

ki.
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Du Nouy, midiendo el “crono” del crecimiento celular, asi como la
velocidad de cicatrizacion de las heridas, demostré que no sélo se tra-
ta de una sensacion subjetiva, sino que, en efecto, el “tiempo biologi-
co” tiene mayor duracién en el nifio que en el adulto.

En consecuencia el continuum espacio-tiempo se aprecia de forma
paralela.

—En su obra “Biological Time™ representa la grafica de la funcion co-
rrespondiente. Tomando como abcisas las edades y ordenadas los porcen-
tajes de apreciacion del tiempo respecto al instante del nacimiento, obtie-
ne una hipérbola equildtera. ~Concretamente, para un nifio de tres afos el
tiempo dura tres veces mas que para su padre de 40—

Las consecuencias practicas para la Arquitectura pueden ser valiosas.

Proyectando, v.g., las aulas de ensefianza primaria a la “escala del ni-
fio” —que por cierto son mayoria respecto al profesor— éstas no s6lo resul-
tardn mds acogedoras para aquél, sino que el ahorro constructivo puede
determinar, en condiciones limites de economia, el ser o no ser *.

Otra posible explicacion al fenémeno del “Tiempo Biolégico™ pue-
de encontrarse en el hecho de que, durante el primer tercio de vida, la
estatura del hombre —escala de medicion de la naturaleza en la que se
integra— va “in crescendo” con los anos, lo que hace que a medida que
su cuerpo y edad aumentan, el espacio e incluso el tiempo implicito
queden, por comparacién escalar, mas pequenios.

En 1941, poco después de la guerra civil espaiiola, Grande y Grof
midieron la estatura de los desnutridos nifios de Madrid. Encontraron
que los de los colegios privados eran como promedio un 12% mads al-
tos que los de los deprimidos suburbios, desfasaje que se mantiene en
la poblacién adulta.

~La expresion de la época “clases bajas” escondia un cruel realidad-.

* Asi logré Andalucia en los afios cincuenta, desterrar un analfabetismo superior
al de naciones africanas.



Sin embargo la misericorde providencia ha querido que
el indigente perciba més grande el espacio que el opulento » 8¢
Si se pide a un nifio, al que se le ha prestado una moneda. f
’ uer

uso, que la dibuje sin mirarla, el didmetro trazado serd tanto mg
de cuanto menor sed su status socio—econémico familiar maés

mayor en nuestro recuerdo que el primer
a4 economia apenas podia permitirselo O que ty-

ambjg_

a de
gran-

Ningun automovil
vimos, cuando nuestr
s principios s€ han ensayado viviendas ¢
tio de 2 m?/persona, para tratar de dar techo al amplio mi]l‘a On un rq.
nes de seres que carecen de €l. r de millo.

Sin embargo, aunque técnicamente perfectas, dichas vivj
son viables porque 1 natural agresividad humana las hace inlendas no

! Servibleg
es.

Partiendo de esto

De acuerdo con el et6logo Konrad Lorenz la agresividad es un i
diente necesario para la vida. Sin ella la existencia no seria pf) ;‘_’;lmgre-
iDle.

La agresion origina el distanciamento preciso entre los habi
un territorio para que su densidad no exceda la capacidad d 1tantes de
cién del mismo y de este modo evitar que lo desvasten € sustenta-
truyan a si mismos. y con €l se des-

Cpandp la densidad se dispara aparece la masificacion, las i
rencias vitales se prodigan provocando intensas tensiones, B
reacciones adrenocorticales desencadenantes de agresividazmouvas y
logia social explota —criminalidad, agresiones, plurisexualida.xclld o g

: El §uicidio cplectivo de los lemmings, conejos o ratas sobrevi
situaciones limites de densidad. Ieviene en

La “territoriedad espacial” consti
. onstituye por tanto un insti

: in
pervivencia y supone un concepto fundamental para el Stmto.de g
la perceptiva ambiental. §efduatoty

p Supone la declaracion caracteristica mediante la cual todo
l.ar.na sus pretensiones a una extension de espacio propio, el ser pro-
imita contra los demds miembros de su propia especie , el cual de-
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' Adolf Hitler ju_stificaba la agresion que desencadend la guerra mun-
dial por la necesidad de un “lebensraum”, o “espacio vital”, para el
pueblo alemén.

Los caninos, como es conocido, marcan con orina los vértices de su
“lebensraum’.

Los humanos solemos delimitarlo con arquitectura.

El psicélogo C.R. Carpenter —pionero en el estudio de los primates
en estado de libertad— determing hasta treinta y dos modalidades de te-
rritoriedad espacial.

Hediger distingue para el hombre tres gradaciones de “distancias
criticas”.
Se definen asi unas “cdpsulas espaciales invisibles”, envolventes

corporales, que establecen unas distancias minimas de separacion am-
biental entre las personas.

Cuando se interfieren con otras “dmpulas”, se produce un cierto gra-
do de intimidad —o de crisis— en las relaciones.

—En todo caso las distancias o “Espacios criticos” conforman tres
minimos ambientales basicos para el habitat humano—:

1.—“Espacio Personal” —hasta 1,20 m.— Corresponde a la separacion
minima—conveniente entre personas. Estd relacionada con el alcance
amistoso, o agresivo, de las extremidades y un nivel de voz normal en
la conservacion.

Es el limite de la dominacién fisica o comunicacién intima.

En las culturas mediterraneas hay mayor tolerancia por su transgre-
si6n que en las nordicas.

—En 4rabe ni siquiera existe la palabra violacion.—

Jourad consigné en S. Juan de Puerto Rico hasta ciento ochenta con-
tactos personales entre parejas mientras que, en el mismo lapso de tiem-
po, la cuenta en Londres fue cero.

[L.-“Espacio Social” -hasta 3,50 m.—. Estd determinado por la sepa-
racién mdxima para la comunicacién no intima y, no obstante, poder
conversar sin forzar la voz.

Las mesas de despacho de los VIPS son lo suficientemente anchas
para mantener al visitante a la distancia social.
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ntes de climas benignos, acostumbrados
fuerzo de la reflexion del sonido, manti : no ¢
4 . 3 ’ n
yor que los de climas frios, poqibilitaend
: n

Ontar
una aly.
0 dlSIan_

_Los habita
exterior con el re
ra de conversacion ma
cias sociales superiores—

[[I-“Espacio Piiblico” —hasta 9,00 m.—. Determinad
admisible de comunicacion forzando la voz. Puede ser 0 Por el limite
tigial, pero cubliminar, de la “distancia de fuga de [‘ho;:;‘):efonna rhe.

amenqzgq.

do”, por otra parte limite de la vision estereoscopica

Pardmetros culturales
gir distancias mayores.
Asf. en la encuesta de prioridades realizada en un barri :
Andaluciaen 1955, donde la poblacion carecia hasta de sulol de Miseria ep
ficiente para poder dormir tendidos, individuos de tres etn(i3 s

de las colonizaciones germanas de Cazr‘]g‘s)fﬁll'm an-
y gi-

daluza, descendientes
tanos— aun sin consciencia de ello, anteponian autodiscriminar:
Se lej()s d
e

los demis, a sus necesidades vitales mds elementales

Si el espacio arquitectonico se concibe para atender las :
minimas del hombre sélo en funcion de su cuerpo —los barcnecesuiades
disponian de 0,75 a 0,10 m*/persona-los efectos del hacinaﬁf_ negreros

1ento ten-

dran las consecuencias negativas antes relacionadas

Pero si se considera al hombre envuelto en la serie de “burbuj
rectoras” de Hediger, invisibles pero medibles, el espacio R
co se conforma de manera bien distinta. anquiteeton:,

De aqtln que las aplicaciones del “espacio biolégico” ala ar
tura escolar no sean extrapolables a | “ quitec-
economico”
para

—factor sobre el q
- ue volveremos
0S— pued
en exj-

viviendas.
: No porque la dimens1on corporal humana no sea la escala del
cio, sino porque también y de manera inseparable, lo es su dimeespa'
? nsion

perceptiva psiquica.
Dualidad etiolégica del dilema bdsico: “Hombre o Dioses, canon del
’ non de

espacio’.
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El dictum de Protdgoras:
“El Hombre es la medida de todas las cosas”

mereceria, —con permiso de los dioses— presidir la entrada de nues-
tras escuelas de Arquitectura.

En efecto, el cuerpo humano actda como una estructura permanen-
te de referencia, de cénon tanto de la percepcion espacial como de su
belleza.

En ¢l se encuentra el origen del relativismo subjetivista de la aprecia-
cién; supone un desafio y oposicion frontal a la idea antagénica de una
tnica verdad absoluta universal, propia del racionalismo plat6nico.

Aunque ciertamente siempre existe m4s de una sola verdad, —Dios
es Uno pero también Infinito— por desgracia la propuesta acompaii6 al
autor en su destino y Protagoras fué paradigma de mala fortuna.

Cometié'dos errores: se hizo llamar, “Sofista”, entonces neologismo
por “profesional de la sabiduria” y, lo que es mas grave, innovo perci-
bir un salario de sus alumnos —entre los que se encontraban los hijos de
Pericles—.

Sila categoria de un hombre se mide por la de sus enemigos, Prota-
goras fue bien servido, pues goz6 de la adversién de colosos tales co-
mo Socrates y Platon, quienes no sin un punto de envidia, le criticaron
acerbamente, le ridiculizaron y desprestigiaron con tal éxito que, para
la eternidad, lograron volver del revés el significado del noble término
“Sofista”, conviertiéndolo en el despectivo: “Arte de enganar cientifi-
camente y, encima, cobrando por ello” * .

A Plat6n le debemos la Academia y por tanto en este momento yo,
en particular, incluso el honor de dirigirme a Vds.

Pero también es responsable de haber conformado —paideia— el al-
ma de Occidente en la limitante y empobrecedora adoracién de la ra-
z6n pura como unica fuente posible del conocimiento —epistémé-—.

Para €l “la verdad es absoluta, nunca relativa’.
Su admirado maestro, Parménides, habia sido mas sutil:

“El camino de la verdad para los dioses y los filésofos es la razén”.

* “Didlogo con Sécrates”,




“El de los hombres comunes son los sentidos”.

La realidad es que el hombre como medida del cosmos muere ¢cop
Protdgoras y hasta nueve siglos mds tarde no nace el fil6sofo capaz de
formular en positivo lo que habia quedado de Parménides tras la mutj-

lacién platonica.

Proclo, tltimo gran filésofo griego de la metafisica platonica, en sy
“Elementos de teologia”, donde aborda la inquietante cuestion de |a par-
ticipacion de los dioses en nuestra existencia, formula 211 propuestas,

Su proposicién 117 es corolario del “logos™ en dicha filosoffa, ung
antitesis de Protdgoras y complementa la otra cara de la moneda par-

menideica:
“I.os Dioses son la medida de todas las cosas”.

Y aunque Euclides ya planteara en su libro I de su tratado “Los Ele-
mentos” piedra angular del edificio matematico, la “medida y extremq
razén”, su consagracion como “proporcion divina” hubo de esperar
hasta el Renacimiento.

Mientras, en una época de tinieblas para las ciencias, —la matematica
en el Occidente cristiano se reducia a los oscuros y enjutos compendios
de Boetius e Isidoro de Sevilla “Los Elementos” s6lo eran estudiados sis-
temdticamente en las escuelas de esa Atenas medieval que fue Cérdoba.

Esta situacién de privilegiado monopolio mundial termina por uno
de los primeros casos de espionaje cientifico de que se tiene memoria:

Cuando los drabes introducen el cero, el dlgebra experimenta una re-
voluci6n cuya repercusion cientifica puede considerarse parangonable
con los avances mds espectaculares de nuestro siglo.

La noticia de que algo importante denominado SIFR —vacio en 4ra-
be— se escondia en Al-Andalus, lleg6 a los estudiosos britdnicos, quie-
nes se propusieron desentrafar el misterio.

Organizan una operacion secreta a la que por degeneracién de SIFR
denominan CYPHER —de ahi su actual significado en inglés de Codi-
go Secreto- y solicitan la colaboracién de Adelhart of Bath, filésofo,
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astrénomo y matemdtico, quien hacia 1120 logra introducirse como
alumno en la citada escuela matematica.

Adelhart debi6 pensar que volver a Britannia con el Cero s6lo en sus
manos era, literalmente, llegar con las manos vacias pues, ademas de

cumplir con su obje-tivo, se llevé una copia del original drabe de “Los
Elementos”, 1a cual inmediatamente traduce al latin * .

La formulaci6n euclidiana se limita a establecer que un rectangulo
encierra la mdxima belleza si resulta semejante a otro definido por su
lado mayor y la suma de ambos lados.

La Academia de Florencia asume y diviniza la teorfa.

Luca Pacioli realiza su tratado sobre la, desde entonces, “Divina
Proporcion” y concluye, como corolario obligado, que la naturaleza —
Dios visible segun Platén— ha de conformar sus criaturas de acuerdo
con dicha armonia, 1,618...—. ‘

El hombre perfecto de Da Vinci ilustra el concepto:

En un cuerpo ideal la proporcién durea, —ahora divina—, debe ser la
existente entre las distancias del plano umbilical a cabeza y pies.

Apurando la conclusion 117 de Proclos, Leonardo viene a decirnos:

“Los Dioses son la medida del Hombre”.

Pero olvidaba que el hombre, antes que ideal divino es realidad an-
tropolégica:

En 1876, el psicélogo empirico Gustav—Theodor Fechner, profesor
de antropologia y perceptiva estética de la Universidad de Leipzig, ha-
bia realizado un interesante ensayo para demostrar la belleza y univer-
salidad de la seccion armoénica.

* Hasta 1535 afio en que se descubre el texto griego, Europa no cuenta més que
con esta traduccién del drabe —publicada por Campanus de Novara en 1254 por lo
que los trabajos sobre la proporcion arménica de Fibonacci, Leonardo de Vinci y Lu-
ca Pacioli, se hicieron necesariamente a partir del texto de Adelhart y sélo desde 1509,
afio en que se publica la “Divina Proporcién” de éste tltimo, los arquitectos europeos
conocieron su existencia.
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Fechner presem(’) a varias personas de su sofisticado circ
diez rectdngulos de diferentes proporciones para que, comgq
vo juicio de P4ris, escogiesen el mds bello.

Como era de esperar, una gran Mayoria se pronuncié por | « s

VKL Vi
proporcion”. ha

Animados por esta experiencia propusimos utilizarla como
percepcion estética en unas pruebas de actitud para becas de o
de Arquitectura.

Para nuestro desconcierto, ni uno sélo de los jévenes aspirantes oJ;
gi6 el debido “rectdngulo divino”. ° Gl

Se encontré que la mayoria se habia decantado por otro bastante p,
nos esbelto que aquel con la relacion: Lado Mayor dividido il (;:-
Menor = 1,3. o

Afios después troPezamos con otra, menos conocida, de las invegy;.
gaciones de Fechner:

Nuestro cientifico, tras haber sentado con el experimento antes re

’ =

latado, que sus amigos preferian “las razones dureas”, decidi compro
bar que los pintores también eran seres de gusto refinado. ;

ulo S0cia]
N un pye.

test de

Con teuténica determinacion se midi6 todos los cuadros de las pina
cotecas de Dresde, Munich, Francfort, L’Hermitage, Berlin, LOUVre—
Braunschweig, Darmstadt, Amsterdam, Amberes, El Prado, Viena’
Londres, Leipzig, Bruselas, Dijon, Venecia, Milan y Florencia. ’

La proporcién media de los marcos resulto ser precisamente la ter-
ca 1,30 —bien lejos de la divina 1,62 que confiaba encontrar— *.

Tal vez dejandose abatir por su frustracion, lejos de analizar el por
qué de tamaiia anomalfa, encerr6 su investigacion, hasta hoy, en su ca-
6n de problemas sin solucion.

No obstante, podria suceder que si bien, segiin la teoria, el hombre
ideal davinciano deberia ser de proporciones divinas, el hombre de car-
ne y hueso es segiin sus propias caracteristicas fisicas reales y precisa-

* Mientras la proporcion divina es la que se encuentra ente el radio y el lado del
decédgono regular (1+Y5)/2 = 1,6180, la misma relacién referida al octégono resulta
ser 1/V2-V2 = 1,3066 niimero racional pricticamente igual al determinado empf}ica-
mente para la proporcion humana.
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mente es en ellas donde instintivamente ha educado su apreciacion es-
tética, conformando asi su sensibilidad espacial.

Sospecha que fue ampliamente confirmada gracias a las estadfsticas
antropomeétricas.

Se procedio después a rastrear con dicha nueva armonia una amplia
muestra representativa de construcciones correspondientes a milenios
de distintas culturas, religiones y estilos.

Con impresionante precision en pirdmides, iglesias, mezquitas, si-
nagogas o palacios, cobraron 16gica compositiva ordenaciones aparen-
temente andrquicas: en todas apareci6 una oculta e invisible trama re-
guladora trazada segtin la nueva razén 1,30 que daba orden, coheren-
cia y disciplina al todo ".

Prueba de que la percepcion de la mesura, de la belleza en el espa-
cio arquitecténico, puede basarse en cdnones humanos distintos al di-
vino tedrico renacentista.

Que el hombre de Protagoras es tan “medida de todas las cosas”
como pudieran serlo los dioses de Proclo.

Hombre que se encuentra en el origen de otra invariante de la Ar-
quitectura: La composicion simétrica, reflejo de la misma ley biol6gi-

* Los esfuerzos y manipulaciones que, desde Kepler a Ghyka, se han hecho para
involucrar de algiin modo la proporcion arménicaentre la altura y base de las Pirdmi-
des de Gizeh como recientemente nos recordaba el académico Angel del Campo, han
fracasado.

Sin embargo, contando con las meticulosas mediciones de Borchard y Cole, asi
como con la metodologia métrica original contenida en el papiro Rhind del Museo
Britanico se concluye que las piramides de Gizeh obedecen de manera directa e ine-
quivoca, a la proporcion 1,30.

Favier Orendain en su recién publicada “Ruinas de Utopia” —1989— nos descubre
una sorprendente resonancia mas alld de la mar oceana:

“Harleston dedicé su vida a medir Teotihuacdn, la ciudad ritual mds grande de
Mesoamérica. Resulta curioso constatar la presencia en la Piramide de la Luna del
angulo del talud de 53 grados de la llamada Proporciéon Cordobesa”. 1,30,
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ca que tiene la ventaja _adicional. como es sabido, de ahorrar | Mitad
de la fatiga del pensamiento.

Por otra parte el relativista MUnhz}l!, en su obra “Densificacion i, i
nitesimal’” deduce, con caracter generico, que la geometria de la parte
superior del cuerpo es la transformada por “inversién reciprocq” del
resto del mismo respecto al centro de graygdad de su seccién por un
plano horizontal trazado por el punto umbilical.

Las experiencias de aplicacion realizadas con inversores mecanicog
tipo Hartz, abren nuevas fronteras para el conocimiento de otras prefe-
rencias compositivas del espacio euritmico mas sofisticadas que la sim-

ple simetria.

Hemos visto como el orden puro arquitecténico, la “musica de] espa-
cio”, puede ser percibida desde un doble canon, ~humano o divino-.

Cuando ademds volvemos a movernos en su ambito, es decir, intro.
ducimos la dimension “tiempo”, la complicacion del problema crece-
ria hasta impedirnos percibir la realidad fisica de no ser porque la ip-
trincada informaci6n sensorial que un objeto emite es procesada por e
cerebro del sujeto para corregirla conforme a la realidad objetiva,

Se desconoce la explicacion de dicho proceso, sin embargo el regy]-
tado cierto es que poseemos la formidable capacidad de apreciar los es.
timulos cambiantes asumiendo, sin embargo, que en si mismos son i-
variantes; lo que los psic6logos ambientales conocen por “constanciq
perceptiva’.

Hay una constancia de tamafio o “percepcion veridica” . —Aunque las
imdgenes de las columnas de un pértico vayan creciendo a medida que se
acercan, el observador percibe constante la dimensién del fuste—.

También existe una constancia de forma o “percepcién amodal” . —E]
problema de por qué percibimos que un cubo tiene seis caras pese a que
no podemos contemplar mas de tres simultaneamente—.

Incluso hay una constancia de color “percepcién acromdtica” . —Por
mas que un tejado de pizarra brille bajo el sol, el observador seguird
viéndolo negro-.
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La “proxémica” introduce un nuevo factor de complejidad:

“El hombre ha creado una nueva dimension, la dimension cultural,
que en sumayor parte se oculta a la vista”.

El hombre, en efecto, no puede despojarse de su propia cultura por-
que estd inscrita en 1o méds hondo de su sistema nervioso y es ella la que,

fuera de su dominio voluntario, determina el modo que tiene de perci-
bir el espacio.

Diferentes culturas provocan percepciones distintas del mismo es-
pacio arquitecténico.

Debo al arquedlogo y arquitecto Félix Hernandez un extraordinario
relato —inédito como buena parte de su obra investigadora— ilustrativo
de la extrema dificultad de compresién intercultural:

~

El domingo 29 de Junio de 1236, dia de S. Pedro y S. Pablo, nues-
tro Patr6n, Fernando III, para gloria de la Cristiandad toma Cérdoba y
da instrucciones al Canciller y Obispo loannes Oxomensis —quién con
sus mesnadas acompafiaba al Rey Santo en sus conquistas— para que
sin dilacién consagre la Mezquita Mayor al culto cristiano.

Ese mismo dia el amud de elegantes esferas doradas que remataba
el alminar, fué coronado con la Santa Cruz.

Acto seguido, el prelado de Osma, acompaiiado de los obispos de
Cuenca, Baeza, Plasencia y Coria, penetra en la sala de preces y tras
limpiarla de “inmundicias mahometanas”, entonando el solemne “Te

Deum Laudamus”, procede al ritual purificacién—sacralizacion del es-
pacio pagano.

De esta forma el atin hoy mayor templo de Europa, qued6 consagra-
do como “Iglesia de Sancta Maria en el Glorioso Misterio de su Asun-
cion”.

Aquel ambito arquitect6nico, escenario de la narracién, poesia la
grandeza de todo lo sencillo: Sus autores asumieron el reto de crear un
ambiente donde el creyente, protegido de las inclemencias, pudiera en-
contrar el grado adecuado de iluminacién, el punto exacto de recogi-
miento para, desconectdndose materialmente de este mundo, entrar en
el estado de comunicacién espiritual debid%f@&p{acién.

u})‘u.’ :



Su composicion parte de un espacio rectangular donde la Jy;
ra por un inico costado abierto al “sahn’ o patio de las palmera pere-
minuyendo su intensidad gradualmente hacia el fondo —la it S, dis-
de la oscuridad s6lo es rota por el golpe luminoso del Mihrab ?— don-
aalizador de la Meca— % ~faro ge.
Una perspectiva ubicua y sin término de arcos sobre column
tistaxis en piedra de las palmeras del patio— no pone limite bruas
vista en ninguna direccion y se la incita a penetrar, incisiva on(; Coala
a través del laberinto de fustes verticales para al final Pefde’rge eulante,
mite indefinido sin fronteras —infinito hacia adelante- don d‘e Senel::: li-
ra-

pola convertida en imaginacion: Nunca se estrella contra un bryg
rramiento. e

Un delicado sistema de arcos exentos en el aire y que sélo s
tan a si mismos, precede y presagia otro segundo orden de arc‘az SOpor-
elevadas que aparenta, por inercia mental, tampoco sostener n ; S m4s
este sencillo modo se crea una sensacion de ingravidez que e]? ayde
masa del techo, —vigueria ya de por si poco iluminada- cuya Imina |
termina por desaparecer. Ya presencia

El creyente literalmente flota aislado en un espacio etéreo, ilimitag
’ a 0.

—Ine-

La emoci6n de esta sensacion feérica, sin paralelo en otras arqy;i
turas, debié de ser embriagadora: “Al contemplarla las piern sy
tremecian’. as se ex-

El espacio cldsico de inspiracion greco-romana, se traza sie
una manera cerrada y se fija estiticamente en si mismo i

No es éste el género de trazado d i i

e la Aljama, sino po
. . i ’ T 2
abierto y flexible, crecedero y dindmico —vivo en una ;)alag:acontrarlo

* En rigor el rumbo de la Meca esta girado 90.° D
S a ¢ ." De haber orienta ibla *
:e;.lt‘:?r;r:g g(l:: Zz;lz;) gz oracion h'ibna que:'dado“con toda exactitud enf?:nltz;c?;:blib.c &
- Guadalq;“v" iy iente 0 al “agua-viento™ local y es bien sabido que e : l 4
| iene el record europeo de calor estival y las ma i
ve torrencialmente y en direccion casi horizontal. dashaic b

‘9
o




- Expresa la sutileza de la aproximacién Biolégica —entendida como
intuicion— respecto a la simple Raz6n siempre limitativa. —Las dos in-
teligencias del Universo-—.

De aqui la casi insuperable dificultad de comprension —y por tanto
de amor— que comporta para los hijos de otras culturas.

EI Obispo cristiano de Osma no fue excepcion:

Como quiera que la sala hipéstila de la Mezquita estaba abierta al

patio, sucedia que las golondrinas, con toda naturalidad, penetraban y
anidaban en su interior.

loannes Oxomensis —que era hombre de caricter, recia l6gica y ade-
mads, solida fe—, se dijo que, una vez consagrado el 4mbito al verdadero
Dios, dichas criaturas suyas no se permitirian volver a penetrar en el mis-
mo pues, a partir de entonces, dicho acto constituiria grave profanacion.

Como no sucediera asi, las exhorté formalmente a enmendar su con-
ducta.

Hizo repetir la admonici6n en latin y luego en arabe, con el mismo
nulo resultado.

Finalmente y como medicina correctora, excomulga a las contuma-
ces golondrinas y, hombre expeditivo, zanja definitivamente la cues-
tion mandando cegar los arcos del patio *.

—La Diosa Raz6n doblegaba a la de la Vida—.

En consecuencia deja a la Mezquita completamente a oscuras y pa-
ra remediarlo se recurre mds tarde a iluminarla mediante claraboyas ce-

* De esta leyenda existe una desconcertante versién debida al Magistral de la San-
ta Iglesia Catedral de Cérdoba D. Juan Gémez Brivo, quien en su “Catilogo de los
Obispos de Cédoba”, publicado en 1778, escribe “No omitiré, lo que continuamente
experimentamos con las golondrinas; pues en la Iglesia no se ven, aunque estd toda
patente, y muy abierta para entrar, y hacer sus nidos. Es tradicién, que antiguamente
las conjuraron, y que desde entonces estan totalmente desterradas del ambito que for-
ma la Iglesia” Gémez Brdvo cita la existencia de 56 capillas de las que actualmente
existen 41, entre ellas las 10 que desde finales del XVI y principios del XVII se apo-
yan contra el muro de Osma; cerramiento por otra parte reflejado en el plano de Juan
de Villanueva y Pedro Amal, levantado doce afios antes de la publicacion aludida.

Existiendo ya entonces dicho muro disuasorio, no se comprende que la conducta
de las “conjuradas y desterradas” golondrinas pudiera ser motivo de tan piadoso
asombro.
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<. Como ello no fuera suficiente, en el irrespetuoso siglo XVIj].

nitale . }
‘ blancas bovedas de escayola ocultando los oscy-

se colocan, ademas,
ros techos originales.
En resumen, se vuelve la luz del revés y con ella el espacio al que
sirve.
Destrozada por incompresion cultural la esepcia misma de la com-
posicion del espacio arquitectonico, se provoco la peor de las ruinas:
La de la Idea ".

Recuperada hoy en parte la iluminacion original, ésta colabora no-
tablemente a evidenciar que en dicho espacio dindmico, sin fronteras,
no existe un dnico punto de vista como sucede en el delimitado y pers-
pectivo, propio de las arquitecturas de Occidente.

Por el contario, éstas asumen la potencialidad determinadora que po-
seen la lineas de borde, perfil, o “silueta” de los cerramientos espaciales.

Investigaciones recientes en el cortex visual del cerebro demuestran
que se perciben mds claramente los limites con los contornos bien mar-

cados.

—Es un principio al que en pintura hacen frecuente recurso Degas,
Cézanne y Matisse—.

En Arquitectura, un espacio paralepipédico resulta mds definido y
concreto contorneado su techo con un “foseado” que si se remata con
una “media cana”.

Si se extiende este dltimo tratamiento a los diedros verticales puede
llegarse a eliminar los elementos definitorios ambientales hasta destruir
el espacio como continente.

“No existe espacio en arquitectura, si no disponemos de elementos
que lo definan”. —Nos sigue instruyendo Lao Tse—.

* En 1975 rogué al sucesor del de Osma, el querido obispo de Cérdoba monsefior
Cirarda, autorizara la reapertura del pértico y ademads tuviera la caridad de levantar la
excomunion a las hermanas golondrinas.
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Los fotografos profesionales para hacer “flotar” a sus modelos 10s

sitdan sobre una banda de papel que, describiendo una amplia curva,
continda al fondo hasta perderse en un plano vertical.

La sensacion cosmica de los planetarios se basa en que el especta-
dor no puede percibir distancias en el interior de una cupula.

Este fenomeno puede generar otros espacios de composicion distin-
ta al de la Mezquita pero, como aquella, sin limites aparentes a la per-
cepcion visual y capaces de producir también emociones inefables *.

Precisamente por transgredir estas sensaciones la razén abstracta,
sus elementos causales, la béveda —inclusive su hermano menor, el ar-
co— fueron proscritos de todas las arquitecturas puristas —-Egipto, Gre-
cia, Roma Republicana, inclusive del Movimiento Moderno-.

El dilema Techo-Plano/Béveda ha llegado a representar la alterna-

tiva Republica o Imperio —Dali se recreaba en evocarlo— y en términos
semiéticos, Deduccién—Intuicién,

De nuevo la Cultura de la Razén versus la Cultura del Sentimiento,
tan complementarias como cuasi imposibles de ser integradas.

La mente humana, tinico instrumento que tenemos para la paraddji-
ca pretension de racionalizar lo irracional, se ha revuelto en una suerte
de venganza y estd constituida de manera que tiene dos formas de mi-
rar al continuum, que son irreconciliables entre si.

Esta colisién mental es fuente inagotable de inspiracion.

El espiritu oscila alternativamente entre ambas actitudes, se tensio-
na y atormenta por ello, pero asimismo, como en una suerte de fertili-

zacion cruzada, se nutre de dicha confrontacién desencadenando la
creatividad.

Este arte de convivir con la antitesis sin ser destruidos porella, de trans-
currir del pensamiento racionalista, “Cartesiano” —lineal como una loco-
motora sobre railes— a la percepcion biolégica, intuitiva, que zigzaguea o
retrocede para, con dual visién “Janoiana”, siempre avanzar, supone un
esforzado ejercicio de la mente y la excelencia del intelecto.

* Cuando, bajo la galaxia de esferas que cubren Santa Sofia, Eduardo Chillida con-
fiesa sentirse “dentro de los pulmones de Juan Sebastidn Bach”, esta ensayando des-
cribir la enajenacion que todo éxtasis, como “parada de la razén”, comporta.



Embridado caracoleo o juego intelectual, resulta clave en A
tura, Arte pero también Técnica, para ~licida locura- “engei
| ritmo que marca el cerebro”.

Iquitec.

razén a vibrar a ar al ¢o.
para responder al reto de ordenar el Espacio desde la bipolariq

z6n-Intuicion. adRa-
Para, en definitiva, lograr superar la disociacién entre Pensapm;

y Sentimiento, el dilema ético existente entre las culturas de laflnlentp

nacién y del Entendimiento. Mmagj-

En un momento historico de la humanidad se produce por v i
mera el encuentro y confrontacion entre ambos universos o taelz pri-
perceptivos. antes

Este evento transcedente tiene lugar en nuestro suelo y esté pr
nizado por el gran maestro de la filosofia racional aristotéligaotago-
rroes, frisando ya los sesenta y un joven precozmente convenszve_
miximo creador del pensamiento mistico sufista “la Intuicién O
prevalece sobre la Razén” —Ibn Al Arabi-. Creativa

No cabe describir este duelo sideral —tésis, frente antitesis y magica s
tesis— con mds elegante contencion, y con evocacion termino uge 1a sin-
ce el propio Al-Arabi. » que lo ha-

Dice asf:

<<Un dia radiante fui a visitar, en su propia casa, a Averroes

E] hqbza expresado su deseo de conocerme personalmente porque
habia oqu hablar de las revelaciones que Dios me habia concedido
durantf’ mi retiro espiritual y no habia ocultado su asombro ante lo u
le habian contado. .

En esa época yo era todavia un adolescente imberbe.
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Cuando entré, el fildsofo se levanté de su asiento, vino a mi encuen-
tro prodigandome gestos de amistad Y consideracion. Finalmente me
abrazo.

Después me dijo: “Si” .

Y yo a mi vez le dije “Si” .

Entonces, al constatar que le habig comprendido, su alegria crecio.

Pero enseguida, tomando yo mi

. 4 Smo consciencia de lo que le habia
provocado su dicha, ahadi: “No"”

Inmediatamente el rostro de Averroes se contrajo, su color se de-

mudd y hasta parecio dudar de sus pensamientos.

Me propuso esta cuestion: “Gracias a la iluminacién e inspiracion
divinas, ;Qué clase de solucién has encontrado? (Es ésta la misma
que nos dispensa la reflexion especulativa” .

Le respondi: “Siy No” .

“Y entre el Si'y el No, los espiritus vuelan fuera de la materia y las
cabezas se despegan de los cuerpos” .

Averroes palidecid, le vi temblar, y acab6 murmurando la frase ri-

tual: “Solo Dios es Todopoderoso” —pues habia comprendido bien a
lo que yo habia hecho alusion—.

Entonces me dije: “Sus propésitos no le permitiran llegar a donde
yo me encuentro” .>>

Desde aquel momento se establece un implacable antagonismo

entre ambos gigantes, s6lo superado por un mituo y reverencial res-
peto

Ibn Al-Arabi prosigue su relato:

<<No tuve ocasion de reencontrarle hasta su muerte, que sobrevi-
no en el ano 595 de la hégira (1198) en Marrakesh.
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Sus restos fueron transferidos a Cordoba, donde fue sepuitqy
ddo,

Cuando el féretro fué cargado en el costado de u :
el jaez se desequilibro. na acémila, 1o,

“;Colocad sus obras en el otro costal para contrapesar!”

Y desde entonces —concluye— guardo para mi esta imdgen
ma de meditacion y de recuerdo: como te-

“En un costado el maestro, en el otro sus obras” >>

Finalmente reconciliadas, de un lado la vida, del otro, la razén

Toda la sutil y poética complejidad de la sintesi i
te a la elementalidad del simple Si, o del vacio No? 0el St=Y-Nofren-

En paridad con la reflexion i X
gitimada. especulativa, laimaginacion creadora le-

—Las dOS Iectwas del ESpdCiO rota ] am
s p onts 1 y
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SENORES ACADEMICOS

Esta tarde se integra en nuestra Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando el Excelentisimo Sefior Don Rafae] de La-Hoz Arderius,
quien, ademds de prestigioso Doctor Arquitecto, posee extensos y mdil-
tiples conocimientos como ha demostrado en el brillante Discurso de

recepcion que acabamos de escuchar, al cual, por encargo de esta Cor-
poracion, tengo el honor de contestar.

A Rafael de La-Hoz, aunque madrilefio de nacimiento, a los tres me-
ses le trasladaron a Cérdoba, donde ejercia su padre, don Rafael de La-
Hoz Saldaiia, también ilustre Arquitecto Yy personaje de probada sensi-
bilidad. En la antigua ciudad califal transcurrieron su nifiez y los afios
de su adolescencia, cursando el bachillerato e impregndndose durante

aquella etapa de su vida del fino espiritu cordobés que ha conservado
y es uno de los rasgos de su caricter.

Luego, hubo de marchar a Madrid, donde consiguio su titulo de Ar-
quitecto en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura al tiempo que
su condiscipulo José¢ Marfa Garcia de Paredes, nuestro compariero en
esta Real Academia, a quien recientemente hemos perdido.

La-Hoz, ya Arquitecto, y como becario del Massachusetts Institute
of Technology, cursé estudios de postgraduado en dicha universidad de

los Estados Unidos. Después obtuvo el titulo de Doctor Arquitecto por
la Universidad de Madrid.

La-Hoz ha creado obras notables, cuya sola enumeracién y somero
andlisis consumirian varias sesiones, en las cuales se reiterarian los
aciertos de su original arquitectura anteriormente ponderada por pres-

tigiosos criticos en numerosas revistas especializadas de nuestra profe-
si6n, tanto nacionales como extranjeras.

Pero nos resistimos a dejar sin mencionar algunas de sus mds singu-

lares creaciones arquitecténicas, en ocasiones disefiadas con la colabo-
racion de valiosos compaiieros.

Siendo estudiante, inicia su ascendente prestigio con el funcional
edificio para la Camara Oficial de Comercio e Industria, de Cérdoba,
en el que colabora nuestro inolvidable José Marfa Garcia de Paredes.
Es una obra que muestra una composicién nueva, distanciada de las en-
tonces pretenciosas tendencias vanguardistas, a la cual dota de original
plasticidad y delicados detalles. (NFAEL
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Entre los aftos 1951 y 1956, en su afdn de renovar el figurativo am.
biente cordobés, proyecta para esta antigua ciudad califal estimables
obras. fruto de su preparacion cientifica y espiritu artistico.

En 1956, y con José Maria Garcfa de Paredes, obtiene el Premio Ng-
cional de Arquitectura por su Colegio Mayor de Santo Tomds de Aqui-
no. en la Ciudad Universitaria de Madrid; creacion notable por su con-
cepcidn y disefio, que merecié los més favorables elogios de criticos y
profesionales.

Los nuevos materiales y las avanzadas tecnologias seducen a nues-
tro bien preparado ¢ inquieto arquitecto, quien aplica ambas novedades
a sucesivos proyectos. Con ellas concibe ~1961- para Cérdoba la f4-
brica de cervezas El Aguila, cuyo majestuoso volumen queda aliviado
mediante la hébil utilizacion de los muros cortina; edificio que pode-
mos imaginar como un monumento a la industria.

Con profundo sentido humanitario se aparta La-Hoz de los este-
reotipados y angustiosos ambientes hospitalarios hasta entonces ha-
bituales.

Por eso proyecta —1966— el Hospital General Provincial de Cérdo-
ba. en el cual crea una nueva tipologia vinculada a la acogedora resi-

dencial, con el noble propésito de que su estancia resulte mas agrada-
ble a los pacientes.

Otro ejemplo de sus sentimientos humanos es su original Prisién pa-
ra jovenes en Alcald de Henares —Premio de la Bienal de Sofia—. En
ella, proyectada con seis modulos articulados, hace compatible la seve-
ridad del castigo con la dignidad humana de los reclusos.

También para su entrafiable Cérdoba realizo, entre los afios 1968 y
1976, el grandioso Parque Figueroa, ingeniosamente disefiado con la
asistencia de los prestigiosos colaboradores Olivares y Chastang, con-
cebido con singular ambicion. Ocupa cerca de mil ochocientos metros
cuadrados, en cuya superficie distribuyd, mediante volimenes geomé-
tricos bien armonizados, el programa propuesto, que comprende: vi-
viendas, centro representativo, templo, zona comercial soportalada, es-
pacios dedicados al ocio, piscina, cine y, por ltimo, los tres colegios
provinciales Principe Felipe. Es un Parque dispuesto para la conviven-

cia y dotado de todo lo necesario para cubrir las exigencias domésticas,
espirituales y de esparcimiento.
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Las obras de La-Hoz en Andalucia son n
a las anteriores podemos sumar of Palac io
en Torremohoos (Malaga). para Cardoba
Facwhad de Medicing, estas dos dhtimas proyectadas en el mismo afo
de 1973 que el sevillano Hovel Los Lebrefes Stguen a ésas otras impor

tantes, como son el grupo de viviendas subv encionadas Puerta de Ma

drid. en Andigar (Jaén) - Premio Silver Hexagon (Swiza)-, y varias cor

dobesas de o la Facultad de Filosofta v Letras, en Mil;lga; la Caja
de Ahorros de Cordoba, y el monasterio Turris Eburnea. para las Re-
ligiosas de la Visitacion en la Sierra de Cérdoba.

umerosas v vanadas, pues
de Congresos v Festivales
el edificio de su Diario v la

Pero Rafael de La-Hoz, aunque hasta 1a década
manccié en Cordoba, también desde alli diseis
tos puntos de Espafa, e incluso del extranjero,

En Madnd, entre otras obras apreciables, ha creado la audacia lumino-
sa del Edificio Castelar, el cual, en el eje de los sucesivos paseos Prado-
Castellana y con alarde arquitecténico, pues es la inica estructura colgan-
te asimétrica existente, ponderada por criticos tan severos como Keith
Bell, Charles Correa y Bruno Fiorelli, comp

. ! leta los jalones levantados por
prestigiosos Arquitectos que pertenecieron a esta Real Academia, y cuyos

nombres nos acaba de recordar nuestro nuevo companiero. Por otra parte,
la invencion del "escudo anti-invemadero” ha resuelto el grave problema
del recalentamiento propio de las fachadas de vidrio expuestas al sol.

En relacion con sus actividades docentes podemos mencionar, entre
otras, la de Profesor Titular visitante de la New York University (U.S.A.),
Profesor de la Escuela de Altos Estudios y Centro de Arte de Buenos Aij-
res (Argentina), Catedrético del Internacional Institute of Architecture de
Ryla (Bulgaria) y Director del Departamento de Cienci
la Universidad Al-Mu-tamid Ibnii Abbad (Marruecos).

de los sesenta per-
proyectos para distin-

ay Tecnologia en

Su rigurosa preparacion cientifica y arquitecténica le ha permitido
publicar interesantes estudios sobre matemdticas, cdlculo de estructu-
ras, aciistica, cimentaciones, gnoménica y acerca de variados temas de
arquitectura y tecnologfa de la construccién; son trabajos consultados
y de ellos los de Cdlculo integral y Ecuaciones Diferenciales merecie-
ron el premio Ximénez de Cisneros, de Investigacion cientifica, conce-

dido por la Universidad Central. Ultimamente ha redactado un valioso
texto titulado Dimensionamiento y cdlculo de piscinas.
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Por su labor profesional fue elegido Miembro de Honor de] ¢

s Colegios de Arquitectos de Espana, adem4s d ell C Onsejo
Ecuador, Chile y Argentina, asi como de " Ue 10s anglo.
quitectos de 1a U.R.S.S. y de la de Bulgaria, y es Honorary Fel l’non de Ar.
yal Institute of British Architects, del Royal Architectural Inst oW del Ro.
nada y del American Institute of Architects. Ademé4s ha sid(; ute of Cq.
labor cultural designdndole Miembro Electo de la madrilefia Ig'?mlada su
mia de Doctores y en la cordobesa Real Academia de Bellas A( rctli ;4('ade.

También pertenece, COMO Miembro de Ndmero, a la Académ;
d' Architecture y Q la International Academy of Archite('u:me i
re.

Superior de le
gos en México,

caise
En cuanto a cargos directivos, presidencias, consejos y ju
desempeiiado numerosos, tanto en Espafia como en el extraf] Irados ha
tacando la Presidencia del Consejo Superior de Arquitectos Jgro, des-
sejo Europeo de Arquitectos, asi como Presidente Mundial‘dz I:LCpn-
nidn

Internacional de Arquitectos.

Las numerosas tareas desarrolladas por La-Hoz son fruto de una i
sable laboriosidad disciplinada, a la cual acompaaron su ri urUna Incan-
racién cientifica y su acusada sensibilidad artistica; pero si eSgtasosa prepa-
nes son elogiables, su capacidad de organizacién es envidiable condicio-

Ha sido tan amplia y variada la valiosa actividad profes;
nuestro compafiero, asi como sus aportaciones culturales, qu 10nal de
menci6n, aunque resumida, consumiria més tiempo del rq 5 e
eso la recogemos en su Hoja de méritos. previsto. Por

Esto en cuanto a sus cualidades de Arquitecto, que cumpl
damente con las preconizadas por Vitruvio. Porque si nos fe?n sobra-
su condicién humana tendremos que alabar, desde su sincera enmo§ a
nobles sentimientos, hombria de bien y generosidad, hasta 1?35?3&&

, ay

sincera amistad que prodiga sin reservas.

Rafael de La-Hoz ha escogido para su Discurso de recepcié
los aspectos fundamentales en nuestra profesion: E/ Es pacfgn e
considera pro{agonista de la Arquitectura. Y acomete la Iinnvéot" al -
de'este atractivo tema con riguroso conocimiento cientl’ﬁcoS l%aClon
unido a su personal experiencia, agudeza, y sensibilidad, le co ed -
planteamientos singulares que, como buen cientifico, ha s’abido sk
ra, con asombrosa imaginacion, alcanzar conclusion’es positivaLsmlr >




Analiza como percibimos los humanos e
ues considera que su espacio interior es e}
ra y debe concebirse para conseguir mediant
nestar de quienes lo habitan, siempre de ac
dialéctica espacio-hombre, con su dualism
a resolver para vivificar la arquitectura.

I espacio arquitectonico,
que constituye arquitectu-
€ un orden espacial el bie-
uerdo con sus culturas. La
0, nos dice, es la ecuacion

Para resolverla empieza recordando que la presencia de un Orden
Superior fue la base en que se apoyaron los grandes cientificos ara es-
tablecer sus conclusiones, y cita a cinco. A Platén —Lg Nazur(f[eza es
Dios visible—; a Euclides, que en relacién con su espacio métrico dijo:
Dios siempre hace geometria; a Einstein, que refiriéndose al espacic;
relativista manifesto: Dios no juega a los dados con el universo: a Man-
delbrot, que en sus mateméticas sobre el caos desvela: Dios cre’a las es-
feras, las vibraciones, los fractales; y finalmente a Hawking, quien, pa-
radéjicamente, nos dice que Dios no solamente juega a los dados. sino
que a veces los arroja a donde no puedan encontrarlos. :

Sin embargo, es preciso asumir los conceptos cientificos de los an-
teriores y de otros sabios para imaginar el mundo tridimensional de la
arquitectura. A eso contribuy6 James Gibson, quien descubri6 trece sis-
temas distintos para la percepcion de distancias, como con acierto re-
coge nuestro nuevo académico, el cual ademés acepta la opinién de Ed-
ward T. Hall en cuanto a que los estudiantes de arquitectura y de urba-
nismo deberian conocer la percepcién del mundo visual. Aunque siem-
pre serd necesario aceptar el hecho real de que, segin Hediger, a partir
de los nueve metros la percepcién binocular del hombre queda someti-
da a menores precisiones; y Rafael de La-Hoz nos lo explica con acer-
tados ejemplos, entre los que destaca la vision perspectiva en los artis-
tas del quattrocento.

No obstante, en la doctrina de su Discurso considera nuestro nuevo
académico que la “apariencia” del espacio es un fenémeno subjetivo,
bien lejos de su pretendida objetividad. Y con esta idea no admite las
teorfas de los tratadistas anteriores al sabio Anaxdgoras, quienes supo-
nian que se percibe el espacio mediante mindsculas membranas que
emiten sucesiva y continuamente los objetos; y también rechaza los
dtomos transmisores de Demdcrito, las microscopicas esferas del car-
tesiano Le Grand, e incluso las quantas o fotones de Planck y de Eins-
tein; son teorias que estiman al objeto como emisor de particulas, las
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cuales, “después de penetrar en los 0jos, terminan integrindose py,
y u

formar la imagen final observada

rior apreciacion, muy arraigada, fue considerada por Rafae)
a la realidad, y por eso nos dice que el proceso pey.
del ojo hacia el objeto, constituyend, por
subjetivo, y se sirve de ejemplos para Hegar
es personas tienen distintas percepcip,.

La ante
de La-Hoz contrana
ceptual es algo que parte
consiguiente un fent meno
a la conclusion de que diferent
nes de una misma cosa.

Aun asi. como hombre que conoce las limitaciones culturales, com
para el racionalista Saper vedere de Leonardo da Vinci con la sdiarys
opuesta de Saint-Exupéry, quien afirma que sélo se ve con los ojos def
corazon. Pero no le afecta esta dual interpretacion, pues en su afin de
investigar el espacio arquitecténico suma a éste el nuevo factor tiempo

Entonces, ingeniosamente, afiade que los hombres pueden moverse
en el interior de las tres dimensiones y al desplazarse modifican sy pér-
cepeion del espacio arquitectonico y, en consecuencia, surge la realj-
dad de espacio-tiempo, cuyo conocimiento ha preocupado a los pensa-
dores y que, aun siendo fundamental en la tarea del arquitecto, no p;le-
de representarse grificamente.

En cuanto a la tremenda dificultad de entender la dimensién tiempo
Rafael de La-Hoz recuerda a Parménides, quien consider6 que el tie,r)n :
po o su resultando no existe, y menciona, del ingenioso Aquiles de Ze:
no, su tedrico razonamiento acerca de la imposibilidad de alcanzar e
paso de una tortuga, el cual, por tanto, renuncia a ponerse en movimien-
to para llegar a ella. Absurdo 16gico que es superado cuando Einstej
formula el espacio de cuatro dimensiones, o sea, el espacio-tiem o
ai»;x(nnendo nuestro nuevo compaiiero que la cuarta dimensién ests 51?.
gzd (;;?:n el hombre por ser quien unicamente tiene acceso al espacio

No obstante, para nuestro recipiendario es un misterio c6mo el hom
l.)re percibe el espacio en funcion del tiempo, y para intentar desentr g
farlo recurre a las investigaciones de Le Compte du Nouy, quien dez-
cubre que el tiempo para un nifio de tres afos tiene una dt,lracién tm-
veces mayor que para un hombre de cuarenta. Esta observacién la co ;
ple-t.a mediante sus.experiencias personales, como la ingeniosa ob .
vacx_én dg que un nifio dibuja una moneda con un tamaiio inverso aﬁir-
su situacion econémica; y aplica sus consecuencias a la Arquitectur:
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para proyectar aulas escolares a escala del nifio, que denomina Mi-
croescuelas, disenadas con increible precisién y minuciosos detalles, a
cuya creacion aiiade, con idéntico criterio, la Vivienda de ambiente tini-
co para el maestro.

Otra inquietud conduce a nuestro nuevo académico al estudio sobre
el espaciamiento entre los humanos para determinar su m4s favorable
espacio arqunectémco.' Acepta la teoria del etnélogo Konrad Lorenz
con relacién al necesario espaciamiento entre los seres vivos y, en es-

cial, entre los humanos, a quienes la arquitectura delimita su espacio;

para ello estima los espacios criticos formulados por Hediger: el per-
sonal, el social 'y el publico.

Analiza el concepto de los fil6sofos griegos, para quienes los dioses
son la medida de todas las cosas y lo compara con el de los renacen-
tistas, quienes estimaban que los hombres son la medida de todas las
cosas. Pero esta confrontacién la necesitaba La-Hoz, como predmbulo,
para comprobar, después de sus experiencias personales y sirviéndose
de otras compulsadas por laboriosos investigadores, que la proporcién
Gurea 1,6 no siempre aparece en las composiciones arquitecténicas, si-
no que la proporcion 1,3 es muy frecuente. Frente al divino niimero du-
reo 1,6 nos sorprende con el canon humano 1,3. Entre ellos distingue
la proporcién divina de la humana, planteando una dualidad de propor-
ciones, porque ambas son validas.

Pero como la idea fundamental de su Discurso es el espacio arqui-
tecténico, después de exponer las anteriores consideraciones, fija su
atencion en la dimensiéon cultural del espacio creado por el hombre. Por
eso dice que diferentes culturas provocan percepciones distintas de di-
cho espacio arquitecténico, conclusion que alcanza luego de haber ex-
plorado minuciosamente los que denomina espacios dinamicos, en los
cuales no existe un iinico punto de vista, como ocurre en la arquitectu-
ra musulmana, contrapuesta a la occidental con los espacios estaticos,
o cerrados, cuya vision se estrella contra un cerramiento.

Con las dualidades expuestas a lo largo de su Discurso demuestra La-
Hoz cémo es el espacio protagonista metafisico de la arquitectura; y en
consecuencia estima que la confrontacion de dicha dualidad es fuente ina-
gotable de inspiracién para provocar la creatividad arquitectonica.

Para terminar consideramos oportuno advertir que Rafael de La-
Hoz, siempre atento a las percepciones y circunstancias del hombre re-
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lacionadas con la Arquitectura, ha desarrollado su Discurso de recep.
cién partiendo del sentido comtin, hasta algaqzar con sqhiduria SUS pro-
pias conclusiones, imposibles de CONSeguir sin la precisa erudicion que
domina. Erudicion que no debe confundirse con la sabiduria, pues ¢|
sabio es siempre erudito, mientras que éste, a pesar de sus conocimien-
tos y s6lo por ellos, no alcanza la cal idad de sabio creador.

Y finalmente, luego de resumir la semblanza profesional y humana
de nuestro nuevo compafiero y de comentar la aguda doctrina concebi-
da en su Discurso, todos tenemos el firme convencimiento de que sy
valiosa colaboracion en las tareas de esta Corporacién serd continuada
y fecunda, como han sido las que ha realizado en miltiples actividades,
con firme entereza, probados conocimientos e increible capacidad de

gestion.
Con ese convencimiento, admirado y querido Rafael, recibid de es-
ta Real Academia la més sincera y entraiiable bienvenida.
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TITULOS UNIVERSITARIOS Y ACADEMICOS

— Arquitecto por la Escuela Superior de Arquitectura de Madrid.
—F.S.S.P. Massachusetts Institute of Technology U.S.A.
— Doctor Arquitecto por la Universidad Central de Madrid.

— Miembro de Nimero de Académie Francaise d’ Architecture. Parfs.

— Miembro de Niimero de la Internacional Academy of Architectu-
re. Londres. Sofia. Moscu.

— Miembro Correspondiente de la Real Academia de Cérdoba de
Ciencias Bellas Letras y Nobles Artes.

— Miembro Electo de la Real Academia de Doctores. Madrid.

— Miembro de Niimero de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid.

— Honorary Fellow del “American Institute of Architects. U.S.A.”.
— Arquitecto Honoris Causa de la “Uni6n de Arquitectos de la URSS”.
— Honorary Fellow del “Royal Institute of British Architects”.

— Honorary Fellow del “Royal Architectural Institute of Canad4”.
— Arquitecto Honoris Causa de la “Uni6n de Arquitectos de Bulgaria”.
— Miembro de Honor de la “Sociedad de Arquitectos Mexicanos”.
—Miembro de Honor del “Colegio de Arquitectos de Ecuador”.

— Miembro de Honor del “Colegio de Arquitectos de Chile”.

—Miembro de Honor de la “Sociedad Central de Arquitectos de Ar-
gentina”.
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PREMIOS Y DISTINCIONES

“Premio Nacional de Arquitectura”. Espafa.
_Caballero Gran Cruz Mérito Civil. Espana.
_ Comendador de L'Ordre des Arts et des Lettres. Francia.
- Premio “Investigacion Matematica”. Universidad Central de Madrid.

_ Cruz “Orden de Sanidad” Arquitectura Hospitalaria.

_ Medalla “Ministerio de la Vivienda”. Espana.

— Primer Premio Concurso Urbanizacién Costa del Sol.

_ Primer Premio Concurso Ministerio de Marina de Madrid.

— Primer Premio Concurso “Escuelas para Zona Calida”. Ministerio
Educaci6n y Ciencia.

_ Premio Internacional “Habitation—Space™ 1978/1980. Suiza.

_ Medalla de Oro del “Instituto Superior de Arquitectura e Ingenie-
ria. Sofia.

_ Medalla del “Statny Institit Urbanizmu a Uzemného Planovania”,
Bratislava, Checoeslovaquia.

— Premio “Arquitectura 1990” Colegio Oficial Arquitectos Castilla.

— Premio “Cérdoba 2000” — Espaiia.
_ Primera Medalla de la “Uni6n de Arquitectos de la U.R.S.S.”.

— Premio Especial “Pazardjik”. Biennale Mondiale d’Architecture
1985. Sofia. Bulgaria.

— Premio Especial “III Bienal Arquitectura de Buenos Aires”.

— Premio “ASPRIMA 86" al Diseno Arquitectonico. Marbella.

— “International Honorary Citizen” —The City of New Orleans—. USA.
— “Medalla de Plata” de la Ciudad de Cérdoba —Espania—.

— “Ciudadano. Ilustre” de la Ciudad de Buenos Aires. Argentina.

- Pre~mio “CEOE.” -D/C- Tecnologia de la Edificacién 1987. Es-
paiia.

- P/:i.mer Premio “Critica Internacional Arquitectura”. 1987. Buenos
ires.




PRACTICA DOCENTE

2 Er(gfc;for Visitante de la “New York University”. New York

— Profesor Visitante de 14

Escuela Superior de Arquitect 1
Universidad de Sevilla”. P € Arquitectura de la

— Catedrdtico Titular del “Inte

) rnacional Institute of Architecture”,
Ryla. Bulgarfa,

— Director Departamento “Ciencia y Tecnologia”. Universidad “Al—
Mutamid Ibuni’ Abbad”. Marruecos.

— Profesor Honorarfo de 1a “Escuela de Altos Estudios y Centro de
Arte”. Buenos Aires. Argentina.

—Miembro del Consejo Academico de]

; “Centro Superior de Arqui-
tectura™. Madrid.

PRACTICA PROFESIONAL

Comprende una amplia tipologia arquitecténica.
La prensa especializada ha destacado:

— Colegio Mayor “Aquinas” ~Ciudad Universitaria— Madrid.

— Bancos “Ibéricos” y “Coca” en Madrid, Cérdoba y Valencia.
— Sede de la Cdmara de Comercio e Industria de Cérdoba.

— Hospital Psiquidtrico Provincial de Cérdoba.

— Restauracién de “Capilla mudéjar de Almanzor”, Cérdoba.

— Complejos Residenciales en Madrid—-Cérdoba—Costa del Sol.
— Fébrica de cervezas “El Aguila”. Cérdoba.

— Palacio de Congresos de la Costa del Sol. Torremolinos.

— Edificio del Diario “Cérdoba”.

— Sede del Real e Ilustre Colegio de Médicos de Sevilla. Sevilla.

53



54

_ Restauracion del Convento de la Merced —S.XVIIL Palacio Pro.
vincial. Cérdoba.

_ Residencia del Dr. Canals. Cérdoba.

— Hoteles en Torremolinos—Cérdoba y Sevilla.

_ Residencia de Ancianos. Cérdoba.

_ Hospital General de Cérdoba.

_ Ampliacion del Ministerio de Marina. Madrid.

— Iglesia del Parque Residencial “Figueroa”.

_ Residencia y Escuela de Enfermeras. Universidad de Cérdoba,

— Grupos escolares del Plan Nacional de Ministerio de Educacién.

_ Plan de Microescuelas. Andalucia.
_ Facultad de Teologia _Universidad de Granada—. Granada.

— Colegios Mayores de la Universidad de Cérdoba.
_Instalaciones comerciales “Vogue”, “Studio”, “Sandua”, “Pacrel”.
— Colegios de la Institucién Teresiana en Cérdoba y Alicante.
_ Facultad de Medicina de la Universidad de Cérdoba.

_ Facultad de Derecho de la Universidad de Mailaga.

_ Sede Central de la Caja de Ahorros de Cérdoba.

_ Guarderia Infantil en Manoteras. Madrid.

_ Edificio “Cruz Conde”. Cérdoba.

_ Monasterio de la Orden de la Visitacién en Sierra Morena.

_ Prisi6n Preventiva de Jévenes en Alcald de Henares. Madrid.
_ Centro Penitenciario en La Esperanza. Tenerife.

_ Edificio “Castelar” P.? de la Castellana. Madrid.



ACTIVIDADES PROFESIONALES

- Presidente de la “Uni6n Internacional de Arquitectos”.
- Presidente del “Conseil Europeén des Architects”.

- Presidente del “Consejo Superior de Arquitectos de Espafia”.

- Director General de Arquitectura y Tecnologia de la Edificacion.

Espaiia.
~ Vicepresidente de la “Uni6n Profesional”. Espaiia.
~ Arquitecto Provincial de Cérdoba.

- Presidente del Comité de Construccion de la “Sociedad Espaiiola
para el Control de Calidad™.

- Vicepresidente de la “Sociedad Espaiola de Calefaccién y Aire
Acondicionado”.

— Presidente de la “Comision Nacional Ordenamiento Edificiaciéon”,
Ministerio de la Vivienda. Espaiia.

~ Directivo de la Junta Rectora de la “Sociedad Espaiiola de Acstica”

— Director de Investigacion, Acustica y Soleamiento del Instituto
Técnico de la Construccién y del Cemento.

— Presidente del Instituto “Juan de Herrera” Investigacion Arquitec-
ténica”.

— Consejero del “Instituto Técnico de la Construccién Eduardo To-
rroja”. Madrid.

— Consejero Honoris Causa del “Consejo Superior de Arquitectos de
Espaiia”. Madrid.

—Consejero Vitalicio de la “Pan American Federation of Architects”
Washigton. U.S.A.

— Consejero “Federacién Internacional de Urbanismo y Vivienda”.
Paris.

— Consejero Técnico del “Banco Mudial”.

— Miembro “Consejero Superior del Ministerio de la Vivienda”. Es-
pana.
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Miembro del “Consejo Supcr_im del f’ulrivmor‘no Historico Artistj.
co del Ministerio de Educacion y Ciencia. Espafia.

_Miembro del “Comité de Expertos” ~Exposicion Universal 1992
Sevilla.

- Consejero del “Stowarzyszenie Architektow Polskich” Congreso
Katowice. Polonia.

_ Titular del “Comité Consultor para la Formacion y Préctica Arqui-
tectonica” ~Consejero de las Comunidades Europeas— Bruse|ag

_ Presidente del “1 Congrés de Patologia a L"Edificaci6-"" Barcelong,

- Vicepresidente X Congreso “Union Internacional Arquitectos™
Praga. Checoslovaquia.

— Miembro de Honor Congreso Icomos-Unesco. Fez Marruecos,

- Presidente de Honor Congreso “Federacion Arquitectos Arabes”
Tinez.

~ Presidente “Architecturwoche-Internationale Bauausstellung”,
Berlin Alemania.

~ Co-presidente II Congreso Internacional de Arquitectos Expertos
en Patologfa de la Construccién. Granada Espana.

— Coordinador Simposio “Europa Nostra™. Madrid.
— Co—Chairman “African Architects Conference”. Cairo-Egipto.

— Presidente de Honor del Congreso de la Federacién Panamerica-
na de Arquitectos. Panama.

— Co—Chairman “International Conference Aga Khan™. Cairo Egipto.

— Co—Chairman “6th. World Congress of Engineers & Architects”
1983. Tel-Aviv. Israel.

— Miembro del Comité de Honor de la Bienal de Arquitecturaly IV
Soffa. Bulgaria.

— Presidente Simposio “Edificios Inteligentes™ III Congreso Inter-
nacional Diseno Oficinas —1989— Madrid.

— Patr6n de la Fundacién “Lvudmila Shirkova”. Sofia.
— Patrén de la Fundacion “Antonio Camunas”, Madrid.
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— Coordinador “Proyecto Banco Mundial de Datos” Arkisyst Unes-
co. Paris. Francia.

— Presidente de las firmas “De La~Hoz, Args.” y “De La-Hoz, Oli-
vares, Chastang, Args.”

— Presidente Jurado “Gran Medalla de Oro Arquitectura”. Chicago.
US.A.

— Presidente Jurado Concurso “Premio Fundacién Camuiias” 88/90
Madrid.

—Presidente Jurado “Medalla de Oro del C.S.C.A.B.” 88/90 Madrid.

— Presidente Jurado Concurso Internacional “U.I.A. Gold Medal”.
Paris. Francia.

— Presidente Jurado Concurso “Premios Construmat”. Barcelona.

— Presidente Jurado Concurso Internacional de “Fotografia Arqui-
tectonica”. Buenos Aires. Argentina.

— Secretario Concurso Internacional “Opera de Madrid”,
— Secretario Concurso Internacional “Kursaal de San Sebastian”.
— Vicepresidente Concurso Internacional “Europan 89”, Parfs. Francia.

— Miembro del Jurado de la II Bienal Arquitectura. Soffa. Bulgaria.
y de los siguientes concursos:

— Concurso Internacional “Nueva Basilica de Fitima”. Portugal.
— Concurso Internacional “Teatro de Santander”.

— Concurso “Nueva Sede” Ministerio Asuntos Exteriores. Riydah.
Arabia Saudi.

— Concurso para la “Opera de Manama”. Bah—Rain.

— Concurso Internacional para Becas de Estudios Arquitecténicos.
“Fundacion March”. Madrid.

— Concurso “Centro Habitacional” en Puerto Rico.
— Concurso Internacional “Eternit”. Luxemburg. Luxemburgo.
— Concurso Internacional “Monumento a Francesc Maci4. Barcelo-

*»”

na”.
— Premios “Arquitectura 90”. Colegio Arquitectos Cantabria.
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_Concurso “Palacio Congresos de Palma de Mallorca”, Mallorcy

~ Concurso “premio Thyssen”. Revitalizacion Atocha. Madrid y
Aparcamientos en Barcelona.

_ Premios “Arquitectura 89" Colegio de Arquitectos de Mélaga,

_ Nominaci6n “Arquitecto de América” 87— Pan American Fede.-
ration of Architects U.S.A.

_ Concurso “Plan Director Expo 92 Sevilla.

_ Concurso “Pabellén de Espafia”. Expo 92. Sevilla.

_ Concurso Facultades de la Universidad de Mélaga.

_ Director Técnico Concurso Internacional “Centro Cultural Is]4m;-

co”. Madrid.

_ Miembro del Comité de Honor del Concurso Internacional “Nye-
vas Tecnologias para la Vivienda Social”. U.LA. Paris.

— Miembro del “Grupo Internacional de Reflexion Concursos y
Congresos U.LA.” México.

— Jurado Concurso Internacional “Centro Cientifico y Educacién”
en Sochi. U.R.S.S. 1991.

CONFERENCIAS Y PONENCIAS

— Ponente General “XII Congreso Mundial de la Unién Internacio-
nal de Arquitectos”. Madrid.

— Ponente General Simposio “Creatividad”. Asilah. Marruecos.

— Ponente General Mesa Redonda “Creatividad Arquitecténica”
Milén. Italia. '

— Ponente Oficial “XIII Congreso Unién Internacional Arquitectos”
México. :

— Ponente Oficial Consejo Unién Internacional Arquitectos. New
Delhi, India.

— Ponente Oficial “Ist African Union of Architects.Congress”
Harare. Zimbabwe. :
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_ Ponente Oficial “Conference of Architects of the Balkan Coun-
tries”. Belgrado. Yugoslavia.

— Ponente Oficial “Internacional Symposium Union of Architects”.
Tanger. Marruecos.

— Conferenciante Jornadas Técnicas Construccién/O.P., Alicante y
siguientes Centros:

— “Building Research Center”. Bagdah. Irak.

— Escuela de Arquitectura. Universidad de Maryland U.S.A.

— Simposio Internacional de Zakopane, Krakow. Polonia.

— Escuela Superior de Arquitectura. Universidad de Navarra.

— Escuela Superior de Arquitectura. Universidad Complutense.
— Escuela Superior de Arquitectura. Universidad de Sevilla.

— Bienales II y III de Arquitectura de Buenos Aires. Argentina.
— Universidad Hispano Americana Santa Marfa de la Rabida.
— Asamblea Instituciones Provinciales de Cultura. Cérdoba.

— Escuela de Arquitectura —Massachusetts Institute of Technology—
USA.

— Jornadas Arquitectura Penitenciaria, C.G.P.J. Logrofio.

— Facultad de Arquitectura Universidad de Tulane. New Orleans.
Louisiana. U.S.A.

PUBLICACIONES

— “Célculo Integral”.

— “Ecuaciones Diferenciales”.
— “Energia Solar”.
—“Aciistica Arquitecténica”.
—“Cerdmica Pretensada”.
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— “Vigas Curvas”.

— “Proporciones Arquitectonicas”.

_ «Dimensionamientos y Célculo de Piscinas”.
_ «Tecnologfa de la Vivienda Social”.

_ «Cimentaciones en Terrenos Expansivos”.

_ «prefabricacién Construccion”.

_ «La Industria: Factor Clave Arquitecténico™.
_ “E] Auditorio M.L.T. de Saarinem”.

_ “Creatividad Arquitecténica”.

— “Arquitectura y Tecnologia™.

_ “Interiorismo y Arquitectura”.

_ “Arquitectura Religiosa”.

_ “Célculo Iterativo Pérticos Hiperestaticos™.
_“Gnomoénica en Tiempo Universal™.

_ “Hacia una Nueva Generacion de Viviendas™.

— Fundador y Miembro Editorial “UIA Internacional itect”
o nal Architect”,

— Miembro del Editorial Board “Architecture-Theo &
cism”. Reino Unido. ry and Criti-



