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Desde un principio su tarea es la de trabajar con objetos que en su auto-
nomia resuelven, como si de una magna tarea se tratase, los problemas
globales de modernizacién: cada edificio es una singularidad que se re-
plantea el bagaje disciplinar. Se posa sobre un lugar donde normalmente
la contextualizacién traslada su carga activa a la obra del arquitecto, le
pertenece al edificio.

Justamente cuando, tras la Segunda Guerra Mundiat, los paradigmas se
han alterado y la modernidad establecida ha mostrado sus debilidades,
fa critica y una nueva produccién emergen para dictar que la “ortodoxia
racionalista” ya no vale. Pero el mapa es mas complejo de lo que abor-
dan las historias usuales, y sobre todo para alguien que va a operar desde
Cordoba.

Antes de la guerra, han dejado una oleada de incipiente cambio perso-
nas como Enrique Tienda o Gonzalez Edo —déco, racionalismo tempra-
no~, incluso Gutiérrez Soto o la serena presencia de Zuazo proyectan
para la ciudad donde precisamente trabajaba su padre, Rafael de La-Hoz
Saldafia.

La posguerra da ocasiones en Cérdoba a Fisac, nuevamente a Soto, aun-
gue no se anuncian para nada los cambios esperables, que alli tienen
que esperar a la proteica eclosién de La-Hoz. La atmésfera de acomoda-
cién de Saenz de Santamarfa, prolifico regionalista neobarroco o la labor
en esa clave estilistica de los arquitectos que trabajaron en la comarcal
cordobesa de Regiones Devastadas como Francisco Hernédndez-Rubio,
José Rebollo, Angel Marchena, o Victor Escribano, estaba omnipresente,
aunque algunos de ellos, avanzados los afios cincuenta haran esfuerzos
de renovacién, como Rebollo.

Su rival en las oposiciones Garcia Hernandez, seria el otro personaje
que compondrfa el paisaje donde se instald, mientras que discretamente
emergfa el minucioso trabajo de arquitecto-arquedlogo del catalan Félix
Hernandez en la mezquita y, sobre todo, en Madinat al-Zahra.

Y estos son los protagonistas de largos aflos hasta que lleguen sucesiva-
mente Gerardo Olivares y Pepe Chastang convocados, por un cada vez
més magnético Rafael de La-Hoz, a trabajar conjuntamente.

La superacion del historicismo de “Regiones” convive en el tiempo con
la singular continuidad racionalista en Andalucia —patente sobre todo en
ambitos costeros como Almer{a, Cadiz o Huelva en los afios cuarenta e
incluso mas adelante— o el surgir de una voluntad moderna desde para-
metros aprendidos del racionalismo. No se sabe operar de otro modo pa-
ra mostrar la idea de renovacidn o bien se rescata el racionalismo, como
ocurre con Alejandro Herrero porque se lo impidieron previamente.

iPero cudl era la verdadera arquitectura moderna entrados en la mitad
del siglo? Desde luego no la aceptacién indiscriminada de lo que se pro-
ducia fuera. Habfa que construir una aportacién propia, acudiendo a
muitiples referencias, donde el manejo ecléctico entraba en conexién
con ciertas habilidades tradicionales de la Escuela.

A partir de una serie de hechos propios y otros como la llegada de Gio
Ponti a la V Asamblea Nacional de Arguitectos en mayo de 1949 ¢ el
desarrollo de las conferencias organizadas por De Moragas, los contac-
tos personales supusieron un espaldarazo y un acicate definitivos para
salir de una situacién casi quimérica.
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La construccién como traduccién

Volvamos nuevamente a las personas. Sigo hablando de personas. La
novia cordobesa de Rafael era hija del presidente de la Camara de Co-
mercio, el comerciante catalan José Castanys. Este va a encargar a Ra-
fael, aun estudiante, la nueva sede de dicha institucion. El cordobés,
abrumado por la responsabilidad, solicita a su compafiero Pepe Garcia
de Paredes su ayuda, que ya se produce en las aulas, cuando esté co-
menzando el que sera su Ultimo curso.

La singularidad de la situacion posibilitaréd que, mediante una obra que
se prolonga extraordinariamente, a pesar de tratarse de un edificio pe-
quefio, se configure un primer vector sobre el que se afirme fa trayecto-
ria arquitectonica de La-Hoz y su propésito modernizador.

La esencia de construir se basa en la casi acelerada necesidad de com-
probar los miltiples hechos que la materialidad arroja sobre lo construi-
do. No pensemos en un acto rupturista. Al contrario, La-Hoz con Pare-
des conjugan en su gjercicio de transicién y traduccién de la ideacién a
la materializacién tanto tradicion constructiva —en los oficios y los mate-
riales y sistemas- como modernidad. Arte y técnica es la otra dupla, con
el concurso —entre otros— de un Oteiza recién regresado de América del
Sur, tras once afios y una vez iniciada la estatuaria de Aranzazu, que de-
ja en la Camara cordobesa cuatro escuituras: cada una en hormigén,
marmol, bronce y piedra.

Y el apartado del disefio en este edificio no se puede olvidar al respec-
to: innumerables elementos en forma de muebles, lamparas, herrajes,
etc. fueron cuidadosamente concebidos, intimamente volcados al ha-
cerse arquitectonico del edificio. Una exposicién de prototipos que ja-
mas alcanzod las mieles de su seriacién, como instrumento de moder-
nizaciéon del pablico, que aténito acudia poco a poco a la Camara,
siguiendo a los artistas que la convirtieron en una referencia. Ya el co-
medor de recién casados fue disefiado por La-Hoz, necesitado de ro-
dearse de objetos modernos. Para construir la ambicién de un mundo
moderno era necesario un nuevo reino de los objetos. El informalismo
de Sota —vivienda en Avenida de los Toreros, casa en calie Doctor Ar-
ce-, de Coderch —casa Ugalde~ coincidirian en el tiempo con el caso
cordobés. Que La-Hoz extenderia, sobre todo a los pequefios comer-
cios que fue dejando por Cérdoba en aquelios afios en que la Camara
iba conformandose. Las casas también fueron espacio para ello. Para
el trabajo de disefio resultd importante el viaje de Paredes, entre otros
lugares, al norte de Europa en 1952. Y es cierto que a la capacidad y
determinacién por escribir nuevas paginas se le suman unos apoyos
muy especiales. Es el caso de la Camara y las automaticas secuetas
de locales, muchos mindsculos pero pletéricos de intensidad, de aten-
cion, como Vogue —con mosaico de Carlos Pascual de Lara, colabora-
dor en otras ocasiones més—, farmacia Grande, Studio, tintoreria Ling-
say, la tienda de muebles Domus, Helados Navarro, Ortopedia Alpha,
sucursales bancarias con incluso la colaboracién de Equipo 57, en
una Cérdoba en que bulleron las vanguardias de la mitad del siglo. Y
que antes tuvo reflejo en la exposicidén que conmemoraba el centena-
rio del Circulo de la Amistad (1953) montada por La-Hoz con Pascual
de Lara, puerta para nuevas incursiones de los artistas plasticos mo-
dernos.

Ademés de esa parte significada del mundo del comercio cordobés, el
padre Aguilar, dominico, sera otra figura clave. Conoce a la pareja de ar-
quitectos cuando eran estudiantes, en el Colegio Mayor Cisneros. Les
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en obras de arquitectura en Cérdoba, dentro del contexto de pobreza
andaluza de aquellos afios, en lo que se ha denominado con acierto “la
vanguardia imposible”, era —~como minimo- inaudito (*0).

Lo consigui6 el arquitecto Rafael de La-Hoz en plena juventud, eviden-
ciando una formacion aristada en muchas direcciones y compleja que
se surtia tanto de los veneras de las corrientes internacionales como de
las vanguardias artisticas locales, buscando una conjuncién, tal vez ex-
cesivamente contradictoria, entre los modelos exteriores y et contexto
espafiol, entre la intuicién de obras acabadas en otro clima cultural y
social y el ansia de modernidad de una parte joven de la naciente van-
guardia espafiola que buscaba crear su identidad con formas propias.

Asf que escribir con cincuenta afios acerca de obras de hace cincuenta
afios de Rafael de La-Hoz, parece una trampa hagiogréfica para quien lo
tuvo como amigo y maestro de muchas cosas. Si el encargo es acerca
de la Camara de Comercio de Coérdoba, seis pequefias tiendas desapare-
cidas y algunos muebles de esa época, puede gue parezca un empefio
més que titanico, por las desapariciones, espeleolégico.

Y es porque el des-tiempo se ha llevado todos los comercios construi-
dos en ese periodo menos la obra de la Camara de Comercio, que flota
en el tejido urbano cordobés comao un objeto singular tramado a un
parcelario ajeno, tal como levita su planta organica entre el vacio de
los fondos blancos que retratan su forma seca —sin patios en los alre-
dedores, medianeras o referencias a los fondos de manzana— encu-
briendo un misterio para el espectador que solo sabe de su fachada
bien encajada entre las calles y de su composicién comprimida para
buscar efectos volumétricos en cada espacio por muy pequefio que
sea. Y tampoco han podido los vértigos de esa década restar elegancia
a los signos vertiginosos de una exploracién cultural premonitoria de
papeles de innovacidn en el arte espafiol de los sesenta y setenta que
han venido después a atestiguar su beligerancia pionera contra el arte
oficializado por el régimen.

De menor a mayor

Por aquello de las clasificaciones, miembro de la generacién de los
cincuenta, pero también compuisivo eslabén de fas anteriores con las
de la “ilusién urbana” de la arquitectura andaluza que, como han defi-
nido Carlos Garcia Vazquez y Ramon Pico Valimafia (*1), sucumbié al
espejismo de un proceso de modernizacién inexistente. Con el des-
tiempo de Rafael de la-Hoz se comprende —gracias a esa fuerza viva de
caracter y robustez mental que le caracterizaba- el pufiado de obras
perdidas en la rotunda blsqueda de [os paradigmas de la modernidad.
Paradigmas que se encuentran estampados tanto en esa obra primeriza
y vanguardista hasta el extremo de titularse con nombres expresivos de
su tensa relacién con el entorno arcaizante de la época, Tienda Vogue,
Fotografia Studio, Tintoreria Lindsay, Tienda de muebles Domus,...

Se entiende bien el ansia de superar un contexto que se promovia des-
de lo rural y la tradicién, en la trayectoria ambivalente de refundar una
tradicién “nacional”, incorporando elementos de modernidad tefiidos
de invariantes castizos, o intentando una imposible inmersién en terri-
torios culturales que habia sido segados por la confrontacién civil.

Moderna y nacional o, simplemente, vanguardista, tal es el dilema de
la arquitectura mas culta del periodo que transcurre con pogquisimas
excepciones antes del Manifiesto de la Alhambra de Enero de 1953,
Lo paradéjico es comprobar coémo se pueden afrontar a la vez esas ten-
tativas de cambio mediante obras tan pequefias que se hubieran perdi-
do en el olvido si no fuera porgue representan sucesivos tanteos de
1953, 1954, 1955... en los que se expone un ideario de transparen-
cia, limpieza de ejecucion, solvencia de materiales y capacidad para
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entender el espacio minimo, gue rompen completamente esa dialécti-
ca dual del nacional-tradicional-modernismo frente a la vanguardia,
que discurre por una senda propia.

Estas obras alimentan todas las expectativas luego desarrolladas por
La-Hoz como creador de formas en las que adheria un sello cultural
impreciso de multiples referencias, pero sobre todo constituyen la rup-
tura con esa dialéctica forzada por el escaso margen de la autarquia
para recibir influencias externas, porque se expresan en lenguajes mo-
dernos sin atenerse a los canones estereotipados. Cédigos que todavia
no habian llegado a establecerse por ninguno de los defensores de ca-
da uno de estos rasgos antindmicos de una misma dualidad cultural,
que representan algunos de los firmantes del manifiesto alhambrino
del 53.

Como dice al respecto Angel Isac, “En definitiva, al comienzo de la dé-
cada de fos 50 ya se ha generalizado entre los arquitectos espafioles
una idea cada vez més precisa: la del fracaso de aquella retérica que
les habia mantenido encorsetados y lejos de la tradicién moderna y ra-
cionalista.”... “La década de los 50 representa para la cultura arqui-
tecténica espafiola el reencuentro con la modernidad, brevemente inte-
rrumpida en 1936 y denostada en los cuarenta por parte de quienes
asumen el papel de portavoces de una convencional retérica propagan-
distica”(*3). Breve, pero contundente, la interrupcién de 1936 se sal-
da también con la ruptura de esa retérica alrededor de 1950.

Dejo para la reconstruccién de la vanguardia imposible |a tarea de cata-
logar estas obras desaparecidas que son, esencialmente, buenas pro-
puestas arquitectdnicas para el disefio de espacios muy reducidos con
fenguajes limpios. En un contexto de adhesidn a los principios del estilo
internacional, pero tratadas con el mimo de paramentos, el orden de
texturas y la secuencia de planos de fondo que caracteriza a Rafael de
La-Hoz en su fecunda “juventud cordobesa”, esas obras testimonian los
datos de su erudicién al poner la calle Cruz Conde en linea con los am-
bitos de la modernidad mas cosmopolita sin ningun tipo de complejos.

Anunciando esa fusién de conocimiento constructivo y de conocimien-
to tedrico con la plasticidad de una formacidn artistica sin fisuras, las
tiendas incorporan un buen nimero de propuestas abstractas converti-
das en pafios de muro o en planos de cajas minimas que se podrian
haber firmado, sin desdoro alguno, por el maestro mucho tiempo des-
pués.

La plastica de lo hermético

La razén —muy poco aparente en los documentos fotogréficos sobre las
tiendas que hablan de su existencia- es que la distorsién de escalas de
estos proyectos se acentlla mediante gestos de composicién organica,
que aligeran los cuerpos herméticos de los rectangulos hasta ofrecer
espacios que multiplican su tamafio referencial. Es un camino de ida y
vuelta desde el frente al fondo, tanto cuando se trata de cubos “hendi-
dos” hacia las crujfas interiores como solapados casi al plano de facha-
da por su dimensién longitudinal, o proporcionados en las tres dimen-
siones, como en la tienda Domus.

La tensidn de fa complejidad produce formas de lectura de percepcidn
contradictoria dentro de una situacién cultural, sea cualquiera la esca-
la a la que se trabaje. Por ejemplo, a la escala de la playa de San Se-
bastian y a la de estos comercios de Cérdoba.

“Esta manipulacién de las caras del ‘cubo’ prueba como, en Ultimo ex-
tremo, en la arquitectura del Kursaal la especificidad domina sobre la

repeticidn, y la figuratividad sobre la abstraccién, aunque ambas estén
presentes a un tiempo” (*2).












62 arquitectos 158

Esa voluntad “laica” la hermana con una obra coetdnea. De 1950 a
1953, le Corbusier construye Ronchamp. Todavia subsiste el eco de la
polémica entre Rogers y Samona en un extremo, y Argan al otro. Mien-
tras los primeros defienden la capilla de Notre Dame du Haut como
una tipologia moderna de iglesia, Argan sostiene que Ronchamp es
una muestra de escenografia, plena de recursos artisticos y realizada
por un arquitecto laico para que se perciba cémo alguien asf, —laico,
culto moderno- entenderia el espacio religioso contemporaneo. Y, en
esa medida, falsaria respecto de su fedatario mensaje de una moderna
perspectiva de la religion.

Coincidiendo de partida con el planteamiento de Argan, para quien ex-
cava en estas yacidas memorias, el Corbu de 63 afios anticipa una
cierta laicidad escenogréfica, que se percibe en el pintoresquismo ar-
tistico que algunos reconocemos hoy en Ronchamp, en tanto que los
arquitectos de la Cémara de Comercio, con 27 afios, utilizan la masca-
ra oficial de la fachada para esconder dentro la pieza de arquitectura
como en un cofre.

Articulan las piezas con sentido escenogréafico, pero aunque la estruc-
tura es convencional, los enfoques de cada elemento delatan tal lim-
pieza de estilo que parecen autébnomos respecto de las funciones a las
que sirven, Dinteles, barandillas, huellas y tabicas o trazos en el suelo
son reinterpretaciones abstractas de geometrias complejas. Los autores
disimulan la entrada la cueva y luego la piensan como la caverna de
Platon, envuelta en un halo de misterio y metafisica, buceando en el
interior como en una sima iluminada entre concavidades submarinas y
falsos techados celestes que, alin teniendo vocacién de escenografia
no decoran el espacio artisticamente, sino que lo conforman con arqui-
tectura.

Siendo mucho menos moldeable, porque se trata de un espacio restrin-
gido que no admite casi vistas exteriores, la Camara de Garcia de Pare-
des y La-Hoz resuena como manifiesto antimaquinista. Es un trabajo
de alfareria de alabeo de las superficies justas para evocar la descreen-
cia en otra cosa que no sea el oficio de la arquitectura. Laica, pero ar-
quitectoénica a todas las escalas, caja, pero caja de barro; impregnada
de tactos y colores para evocar un agora democratica en la que se adi-
vinan las huellas de fa cultura de los alfareros que, en este caso son
arquitectos y en el de Ronchamp se comportan como un artista embe-
lesado por la escena, seducido por seducir.

Es una cémara sellada porque, por fortuna, ha quedado sin profanar, lo
que la convierte en indeleble presencia de un momento en el que toda-
via no sabfamos hasta qué punto el legado clasico del movimiento mo-
derno habia empezado a perder sus apoyos. Ni siquiera los autores de

esta obra habrian de experimentar demasiado mas adelante en esa for-
mas precursoras de otras lecturas més desenfadadas de la modernidad.
Como cumpliendo una ley inexorable que atribuye a los autores jovenes
la audacia mayor de sus obras, —lo que los retrata como artistas adoles-
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centes— la cdmara quedard como un obra singular, no continuada ni
evolucionada. Quieta en una rotundidad casi solitaria que procede de
una reflexién anterior, demasiado moderna para encajar en el contexto
espafiol y demasiado contemporénea de la vieja vanguardia para ser
anticipo de futuro.

Huella o muestra de un quehacer que poco después alumbrarfa el Co-
legio Mayor Aquinas {de 1956), la Camara de Comercio de Cérdoba es
una exploracion irrepetible para esos afios y los posteriores, que no
tendrfa parangén en el Palacio de Congresos de Torremolinos de los
afios 1967-1968, o en fabricas, facultades o chalets. Ninguno de ellos
alcanzaria ese perceptible entusiasmo de formas y colores seriados,
compuestos sobre paramentos troceados que quieren hablar por si mis-
mos, sin intérprete.

Como a menudo ocurre con las biografias intelectuales, lo que se ente-
rré en ese yacimiento cordobés fue tal cimulo de retazos culturales
que resulta sorprendente por el clasicismo vanguardista que los lien6
de contenido en despieces murales, en planos y contraplanos rectos y
curvos, en orificios y lineas de perspectiva, en luces y sombras, en de-
talles y acabados, conformando una fuente de sorpresas estimulantes
y extraordinarias.

El fraseo atonal

1953 fue el aflo del primer concierto de Elvis Presiey. El rock se con-
vertirfa en una de las sefias culturales de la segunda mitad del XX. Co-
menzaba en la segunda parte del siglo una historia de vitalidades me-
nos comprometidas, tal vez, con lo heredado. Fue el afio en que Pierre
Boulez inauguré sus Conciertos del Domaine Musical. Su serialismo
musical hubiera encajado bien en las cajas atonales en las que La-Hoz
empleaba indistintamente los intervalos crométicos de la escala.

Pero fue en esa obra pequefia, que no menor, hecha a duo por dos
amantes de la musica, dénde se sintetizé una blsqueda optimista de
razones para descomponer el espacio en fibras de tejidos llenos de lec-
turas, complicidades, contradicciones y modelos, como en una obra
dodecafénica, resonante de Ilamadas culturales para evocar el conjuro
de los espacios alabeados con fos materiales de un formalismo des-
construido en cada plano. Desde esa arquitectura hasta hoy, se tarda-
ria mucho en volver a ver esa soltura tan elocuente para convocar la luz
en las bévedas, focalizar los suelos, o restar gravedad a las clpulas,
como en otro contexto ha hecho Juan Navarro.

Quien haya seguido hasta aqui este rastreo de identidades no lineales,
que comienzan trayectorias luego inacabadas o escindidas puede con-
firmar o no que el tiempo y la biografia de los arquitectos se leen a sal-
tos.

Con una visién como la que hoy tenemos de la secuencia vital de las
personas se comprende mejor ef salto que hay entre las tiendas cajas
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La dualidad en el uso de la ducha, y la posibilidad contorsionista de un
paso interior entre “homdlogos” proporciond un valor afiadido de fraterni-
dad que ningln colegial ha dejado de apreciar.® No es cierto que para
poder hablar con un amigo en la noche de invierno hiciera falta ponerse
abrigo y botas para atravesar el duro exterior.

Unas Secciones de superposiciéon normada aunque no mecanica. En la
mayoria de los casos, la numerosa acumulacién mecanica y rutinaria de
pisos idénticos, amontonados unos sobre otros, suele sefialarnos una de
las caracteristicas més visibles y vendibles de una construccién sin es-
cripulos morales. La barandilla, o friso de la Seccion, parece crecer en
su altura con la altura del inmueble. La limpieza y exencién de tornapun-
tas para rigidizar una barandilla tan ligera y aérea de veinte metros de
longitud sélo puede entenderse por su inercia de forma (tres pliegues) y
por su eficaz anclaje con los hierros del forjado. EI material de fachada
es el ladrillo, un elegantisimo aplacado de ladrillo que no finge ser otra
cosa. La verdad sencilla y clara: el ladrillo se debe en tal caso aparejar a
junta vertical corrida, y con todas las dificultades de albafiileria que se-
mejante exigencia hubo de conllevar, asi se hizo. Otra leccion. El “mobi-
liario fijo”, la almohada escamoteable, la consecuente obtencion de un
divan completan el éxito.

Unos Alzados —dos— desconsideradamente simétricos, cuyo espartano
pasamanos de palastro y cuyos barrotes verticales confieren una vibrante
horizontalidad, como exigia la mejor gramatica moderna. El primer plano
de fachada viene definido por las impostas del forjado y las barandillas.
El segundo, cada dia mas necesario, se materializa en el paramento ex-
terior de cada habitacion. Abierta ésta al paisaje al modo de una cabafia
requerfa la mayor elegancia y la mejor fuerza en ese diafragma de sepa-
racién entre interior privado y exterior semiprivado. Ese requerimiento
fue cumplido y superado. La ventana mirador de doble vidrio, la persiana
intermedia —de excelente trabajo en la cara Sur, la doble puerta —para
verano y para invierno—, el montante de ventilacién, todo alii ha sido cui-
dado con la delicadeza y determinacién de las grandes obras.

La perfeccion es inalcanzable en este mundo pero, si hablamos de arqui-
tectura construida, tal imposibilidad se multiplica con los més fatales
encontronazos frente a la maravillosa y a Ia vez terrible realidad. He ha-
blado impropiamente de fachadas porque también, en el Aquinas como
en los mejores casos de la arquitectura contemporanea, la fachada pro-
piamente dicha se descompone en planos, se quiebra en su vulgar com-
posicion frontal y, al fin, desaparece. En otras palabras, la rancia esceno-
grafia, declamatoria y simbolica, queda reducida felizmente a ruinas de
sombra tras la sencilla, popular e inocente barandilla.

Para qué vale la critica
A continuacién algunas contradicciones o incongruencias o incoheren-

cias o abandonos de la belleza tomista:

Cualquiera que viese Unicamente los escalones de bajada al comedor
pensaria en un desenlace digno sino grandioso; pero, como en los tan

44

O ‘W ; @T ) :
it " { P
‘_F,y}»p H] B °
i TIEEE
RR: dsiizaieisi

No construido

frecuentes y tristes ejemplos diarios, la escalera desembarca en un es-
cueto pasillo frente a una pared.

En similar sentido —error de trafico— las escaleras, de un solo tramo y
bien iluminadas de la torre, se desarrollan o desenvuelven por medio de
un pasillo adyacente de la misma anchura que las propias escaleras con
el agravante afiadido de que tal pasillo-descansillo es también el Unico
espacio disponible para salir de, y entrar a, los ascensores.

Del [enguaje o construccion general debe asegurarse su cuidada calidad
técnica, pero una arquitectura aristada y ufana de no hacer la menor
concesién curvilinea, podria haber prescindido de unas negras y anecdé-
ticas cotumnillas metalicas bajo la visera de acceso, mas simbdlicas o
parasitarias que oportunas para un edificio concebido en hormigdn. Y la
razén es que para poder alterar el orden clésico ascendente (hormigén-
acero-aluminio-madera~tela, por ejemplo) deben aducirse no s6lo buenas
{como exigfa Milizia), sino muchas y excelentes razones.

Tras los Ultimos treinta afios de corrupcidn, falsificacion y prostitucién
arquitectdnica, y dando alguna escala de calidad a la escala de tiempos,
hay que terminar reconociendo que el Aquinas es un buen edificio. Su
forma no parece previa ni preconcebida como un a priori o peticién de
principio formalista y efectista sino veraz consecuencia poética de multi-
funciones y honestas técnicas.

Si aqui, de manera odiosamente didactica, se han presentado algunos
errores patentes, es porque no trata el presente escrito de alcanzar ni-
veles literarios y de mostrarse pour le plaisir du texte, sino simplemen-
te de aportar una demostracién méas sobre el hecho por el cual siempre
aprendemos, més y mejor, de la critica negativa que del comentario
encomiastico y el ditirambo, ambos, por otra parte, no menos odiosos
en sus contenidos y formas que el pronunciamiento de ambiciones di-
dacticas.

1. Rancionalistas es el epiteto con el que deberian ser calificadas buena parte de ellas,
por sus facetas modernas en contradiccion con las fachadas y entradas monumentales y
pasadas de fecha.

2. Esincalcufable el tamafio de nuestra necedad cuando —sin pertenecer a ninguna de
las 500 familias que controlan el desorden econémico mundial- votamos a un partido
porque asegura que “nos va a reducir los impuestos”.

3. Paraninfo también mantiene la acepcién de padrino de novia. Hablo con aprecio de
ciertos pequefios acontecimientos —hoy impensables~ de resistencia universitaria en un
pasado ominoso. El Aquinas constituy6 una anécdota de modernidad dentro de la vuiga-
ridad y degradacioén del gusto propias del fascismo con su estupidez y su violencia con-
tra los débiles. Escribo sin la menor complicidad con ia absurda nostalgia, pero también
con cierta sensacién de asco o de piedad o de desprecio hacia un presente en el cual el
gobierno constitucional de un pais democratico viene a condecorar a personajes como el
torturador Manzanas, o a idedlogos del viejo régimen, tales como el locutor del Olmo o el
libelista Vizcaino Casas.

4. Uno de nuestros arquitectos, con el paso de los afios, (jAh, la vejez como naufragio;)
ha venido a construir en Valencia un Palacio de la MUsica al gusto de todos: moros y
cristianos.

5. En cursiva fa conocida y repetida preferencia de Goebbels.

6. Es tradicion que se llamen, mutuamente, “homélogos” —como si dijeran hermanos o
primos— los colegiales que comparten la misma ducha.
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aquf un alto nivel de sofisticacion y precisién y ello nos obliga a pregun-
tarnos por qué nunca aparece una descripcion de la planta baja de la
casa. Probablemente el caracter de emblema de la vida moderna de la
planta dibujada, expresado a través tanto de la instrumentacion gréafica
como del preciso amueblamiento de las piezas, hace que el Unico dibu-
jo proximo en su elocuencia al elegido sea la planta de la impltantacion
del edificio en la parcela, considerandose el resto de los registros se-
cundarios 0 marginales respecto al modo de vida que aquf se represen-
ta. Sin embargo, otro nivel de intenciones se mueve detras de este apa-
rente olvido, si a casa asume desde las imagenes convocadas en esa
pagina una clara vocacién objetual, dominadora de su contextura y de
aquello que le rodea, cualquier descripcién de esos espacios subterra-
neos de mediacidn, provocaria una clara distorsién de un proyecto que
supera con mucho la singularidad de esta pieza, para convertirse en cla-
ra representacién de un modo de vida alternativo al de Cérdoba de los
cincuenta.

Transito de vida

Cuando a través del espejo de las fotografias entramos al mundo que
ellas recuerdan, no podemos dejar de comprobar que éste es un am-
biente ideal, alternativo, precursor de un modo de vida respecto a su
tiempo. Ello supone que esta arquitectura representa un transito en el
modo de vivir.

Lejos de la ciudad se fraguan las condiciones para que se desarrolle un
modo de vida distinto, que implica —nos atreveriamos a decir- a una
delgada capa social de la ciudad, ;a una incipiente clase media??. Lo
que esta casa inaugura es una vida alternativa, importada, latente, en
un momento histérico en el que el pais se abre hacia una Civilizacién
distinta, emergente, con la que se despeja la mirada introvertida de lo
autdctono, de lo local, basculando a la bisqueda de otros horizontes, de
otras sensibilidades, de otros comportamientos y relaciones®.

Las formas aparentes del puente gue salva dos orillas de una topografia
tan fantéastica como necesaria o el trampolin-escultura que conduce al
abismo del pozo vertical de la piscina, asi lo atestiguan. Gestos flagran-
tes que nos conducen mas alla del estatico y pesante paisaje cotidiano,
jrecuperada iniciativa vanguardista respecto al contexto de la tradicién?
0, contrariamente, una simple traslacién de otros comportamientos, in-
jertados en carne viva en las cepas de las sensibilidades més acordes
con la modernizacién. En cualquier caso, una dimensién distinta de lo
corporal, de la movilidad, de la topologfa y la métrica unido a ello, de un
entorno imaginario y distante, hecho visible desde la mediacién de las
iméagenes, a las que de ahora en adelante se confiara la construccién im-
portada de otros escenarios para la vida. Guy Debord aparece el fondo
del espejo y nos recuerda —poco afios después— que el espectéaculo no es
sino una relacién social entre la personas mediatizada por las imagenes.

Quizés porque nuestra mirada ya no es inocente, porque leemos las péa-
ginas de la modernidad sabiendo a donde nos conducen o, tal vez, por
que hemos vivido el transito al que nos referimos, el chalet Canals y con
él la exquisita serie de casas unifamiliares de la década de los cincuen-
ta en Cérdoba, representan mejor alin que la experiencia de la Barcelo-
na de los cincuenta —tan bien descrita por Rovira, Sabater, Pizza o La-
huerta- el encuentro entre una sociedad residenciada todavia en lo
agrario y 1o artesanal, en donde aln se hunden profundamente sus rai-
ces culturales, a otra que terminara por aceptar con afios de atraso el
camino de transformacién recorrido por Europa.*
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Pero aqui se cuenta con la ventaja del atraso, el tiempo juega a favor de
la experiencia del arquitecto que sabe bien los Iimites del desarrollo de
la modernidad, y aunque todavia no es el momento de su abandono o
superacioén, un proceso de critica, ajuste o adaptacién a otras condicio-
nes ya esta en marcha y ha dado desde los afios cuarenta sus primeros
frutos. No es tan sélo la presencia en Barcelona de personajes como Gio
Ponti o Alberto Sartori, introduciendo una matizada lectura de la dialéc-
tica —tan importante y subterrdnea en la arquitectura— entre civilizacion
y cultura, abriendo nuevos derrotero para un movimiento moderno en-
tregado en exceso al racionalismo funcionalista; estd ademas la expe-
riencia norteamericana de Neutra —a la que Alomar se refiere en su con-
ferencia del 49- que introduce la posibilidad de renovar la cultura
doméstica sin abjurar de unas necesarias condiciones locales®.

Si observamos la planta del Chalet Pericet, de 1958, comprobaremos
hasta que punto todo esto se encuentra recogido de manera sintética y
expresiva en las propuestas de La-Hoz®, La dotacién de las piezas béasi-
cas de la casa moderna: dormitorios, salén, cocina, encuentra aqui una
dilatacién de sus minimos existenciales para alcanzar a dimensionar es-
cenarios dotados de un confort que no se mide sélo en metros sino fun-
damentalmente en ofrecer unos espacios adaptados con precision a
unos requerimientos distintos, inexistentes en la vida cotidiana de ese
momento, que reconocen no un sujeto-tipo sino la multiplicidad de los
modos de vida presentes en una sociedad hacia la qu esta arquitectura
se dirige. Esta vida se rodea de unos fondos naturales propios, como
nos hace notar la grafia y toponimia a la que asoman las distintas pie-
zas de la casa. La horizontalidad social del proyecto moderno ha encon-
trado aqui un gradiente de escalas que lo conducen al Gnico punto de
posible inicio del mismo, en unas condiciones locales determinadas.

Y como en la experiencia norteamericana de Neutra, la modernidad no
es ya proyecto ideolégico sino instrumentacion disponible —pragmatica
adaptada— al servicio del arquitecto, que actlia como mediador entre las
condiciones racionales del encargo y el escenario preciso definido por
un proyecto doméstico, que no es sino aspiracién a otras condiciones de
produccion: imagen proyectada sobre &mbito de Jo cotidiano.

El corazén de esta casa, como el de la ciudad a la que se refiere, se si-
tla alll donde la representacion del encuentro entre la vida —;plblica?-
y la doméstica se produce. Como en la cultura doméstica francesa siem-
pre existen vias de escape colaterales, pero la secuenciacién de la entra-
da hacia el fondo consagra una directriz que nos conduce visualmente
en una clara trasparencia hacia el centro desplazado del saldn, a través
del jardin, la entrada principal y el hall. Esta directriz separa e integra
las zonas opuestas de la casa, como sblo ella podria hacer: convocando
en sus espacios mediante un sistema de esclusas los diferentes regis-
tros. No existe una sola relacién o una Unica actividad, el tejido de la vi-
da esta abierto al azar, el arquitecto o sabe e imagina las diferentes es-
cenas y las incorpora flexiblemente a la forma. Y asf, cada elemento de
la arquitectura: puerta, ventana, alero, espacio,... alcanza a convertirse
en el lugar de una experiencia subjetiva y diversa, que no puede ser
esencializada sino mas bien prevista como una de las posibles formas
adoptadas por el escenario en que deviene la casa; y asi: umbral, atrio,
claustro, ambiente,... Mobiliario y toponimia juegan entonces un papel
complementario de la simple definicidén de tos &mbitos espaciales y
mientras que el hall permanece disponible como pieza de recepcién de
un flujo tan diverso como constante, el salén a través de la disposicién de
los diferentes ambientes creados por el mobiliario y plenamente integra-
dos por la visidn acoge tres piezas distintas en un solo y Unico espacio.
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propia arquitectura, que mediante el guifio de su materialidad se apro-
xima a la cultura del habitante: muros de lasca de piedra, solerfas de
ladrillos en espiga, jardinerfas autéctonas, ...

Pero el salto entre el ambiente y el modo de vida es muy grande para
colmarse en un instante, sera necesario que los procesos sociales pues-
tos en marcha avancen y construyan unas condiciones de produccién y
consumo gue se correspondan con el mundo a los gue aguellos escena-
rios hacen referencia. Si observamos por un instante el cambio que en
los procesos sociales de distribucion de la informacion se estan produ-
ciendo en aquellos momentos en los paises europeos veremos como la
década de los cincuenta suponen para ltalia y Francia, su conversién en
sociedades del espectaculo. En Espafia este proceso se vive mas tardia-
mente, pero ya en estos afios comienzan a introducirse de manos de las
practicas de un incipiente ocio y una ingenua técnica de comunicacion,
a través de los deportes, los toros, el turismo y la prensa, los procedi-
mientos de comunicacién que estan en la base del funcionamiento del
modelo de la sociedad de consumo.

Es a esa base social y productiva a la que se refiere la arquitectura
cuando plantea esos escenarios, que como la incipiente publicidad o
las nuevas técnicas de marketing proyectan hacia un horizonte organico
futuro, lo que ahora sélo es una timida apertura. Pero lo que asombra a!
hacer esta comparacién es el alto nivel de instrumentacién y control
con el que, contrariamente a las otras técnicas de comunicacion, se
maneja la arquitectura. Tanto en la recepcién y comprensién profunda
de las referencias externas a la marcha de su propio desarrollo —fa cul-
tura arquitecténica norteamericana y los fermentos revisionistas de la
modernidad: Van Eyck, Ponti, Rogers,...— como la instrumentacion pro-
yectual y tecnoldgica y, finalmente, la conciencia de que se esta propo-
niendo unas bases antropolégicas y culturales nuevas para otro modo de
habitar, nos hablan de un proyecto que tiende —a partir de la conciencia
de su propio medio~ a dar una respuesta ambiental que organice, alter-
nativamente a los cédigos de la modernidad ortodoxa, un nuevo am-
bientel®.

Sélo desde una implicacién cierta en ese proyecto se puede explicar la
relevancia y oportunidad de una arquitectura planteada por una genera-
cién tan joven de arquitectos: éste es su marco de referencia, del cual
se alimentan y con el que miden el alcance de sus respuestas, pero
también el que asegura —-mediante la ilusién que produce- adelantarse
a su propio tiempo: una actitud de arrojo necesaria para proyectar lo
nuevo. Y a ello, habria que afiadir como cierre del circulo que encierra
las posibilidades de existencia de cualqguier arquitectura, la emergencia
de una nueva clientela producida precisamente a partir de las mismas
bases sociales y productivas en las que se basa esas propuestas arqui-
tectdnicas. Emergencia que encuentra facil explicacién a partir de los
cambios coyunturales —econémicos y politicos— que se comienzan a dar
en esta década. El tréansito de una economia de posguerra a un inci-
piente consumo, la formacién de determinados sectores sociales con un
cierto nivel adquisitivo pero con gustos diferentes y, junto a ello, fa pre-
sencia de la propaganda ligada a la apertura de fronteras, hace que este
sector social —como antes ha sucedido en las haciones europeas— en-
cuentre en el suefio norteamericano, en la imagen brillante y arrebata-
dora de su forma de vida, una directriz hacia la gue orientar sus deseos.
En la convergencia de estos dos factores se encuentran las posibilida-
des y proyecciones sobre las que se construye la imagen, a falta de pre-
sente, del futuro: los escenarios hacia una sociedad del espectaculo.
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Doble simetria

Esta arquitectura, la coyuntura que representa, sirve para establecer
respecto a nuestro presente una doble simetria: temporal y espacial,
que compromete tanto al pasado —a /g imposible vanguardia '~ como a
lo sucedido a partir de los setenta. Las concomitancias, la proximidad
que podamos establecer con esa arquitectura se basa precisamente en
este mecanismo, por el cual saltamos sobre fas propuestas de las déca-
das posteriores o anteriores, para encontramos con una secuenciacion
histérica que desafia el hilo de una historiografia excesivamente com-
prometida con una lectura enddégena de su pasado. Este pasaje, lleno
de relevancia respecto a la cultura de su época, y que en el caso anda-
luz pierde rapidamente su impulso inicial, se revela como la clave de un
hipotético arco que acoja una lectura diferente de la segunda parte del
siglo XX'2. En ese pasaje —que, durante algln tiempo, no se ha querido
ver sino como una etapa mas de la larga trayectoria, siempre insuficiente
en Andalucia, de la arquitectura moderna— se encontraria buena parte de
las claves gue explican el paso a una cultura de la imagen, paralela y al-
ternativa al mundo cotidiano que —como ha sido revelado—- compromete y
transforma el propio estatuto disciplinar de la arquitectura.

Y asf, la arquitectura doméstica propuesta por Rafael La-Hoz durante esta
década supera entonces el estatuto de su contexto para referirse a una
problemética que por primera vez se hace presente explicitamente en An-
dalucta, adelantandose asi a la implantacién de una cultura de la moder-
nizacién. Lo que supone que estas obras inauguran una cultura visual, so-
cial y espacial, explicitada en la configuracién de una funcionalidad
domeéstica distinta y en una concepcién alternativa de estar en el mundo.

Por ello, estas piezas no pueden ser meramente entendidas como perte-
necientes a un pasado ya lejano y sometidas a un simple proceso re-
constructivo. Cuando se ha hecho, siempre alienta en su configuracion
una apariencia que nos dice que ello es insuficiente, que sus intencio-
nes sobrepasan con mucho las de su autor o su época, mostrandose
abiertas a otros significados o a otros horizontes. Esta apariencia signifi-
cativa encuentra explicaciéon no s6lo en los prejuicios de nuestro lectura
sino, también, en la propia naturaleza de esas obras, que contienen en
si la superacion de una concepcién impositiva y Unica sobre el mundo,
a través de un proceso de creacién que busca encontrarse con los re-
querimientos y exigencias de la vida que acoge®. Evidentemente, este
proceder contiene diversos niveles de compromiso y elaboracion que se
mueven, dentro de la dialéctica antes apuntada, entre la imposicién de
una civilizacién y su consiguiente intencion de homogeneizacién y 1a ri-
queza de las culturas locales y su capacidad creativa para mezclarse en
una sintesis tan parcial como desconocida. Este proceso siempre se da
desde un uso de la imagen como correlato de un ambiente, que proyec-
ta el imaginario del arquitecto maés alla de los conocimientos e instru-
mentos disciplinares, que son utilizados alternativamente a su conven-
cién, alcanzando dimensiones desconocidas. Dos ejemplos mostrarian
esto que decimos de una manera expresiva, el uso del moderno calculo
de estructura para resolver materialmente una apariencia que viene tec-
nolégicamente resuelta de forma muy distinta en las obras que sirven
referencia o la adapatacién de la produccién artesanal a la elaboracion
de un codigo de formas y materiales gue le es completamente ajeno;
por no hablar de los prestamos figurativos que la pintura o la escultura
introducen en la configuracion de las obras, recuperando tanto estile-
mas como ideogramas que terminan por decantar una figuracién alter-
nativa al racionalismo funcionalista. La obra a la que nos referimos tam-
bién es un buen ejemplo de esto dltimo.
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sintesis de la arquitectura fuerte de un pafs como el nuestro empapado
de sabiduria romana y la escenografia del norte de Europa traducida a
la cultura americana triunfante de la posguerra mundial.

El edificio de la Torre Castelar, sede original del Banco Coca es como
me referfa antes una clasica construccion de tipologia en altura con nu-
cleo estructural descentrado y forjados suspendidos desde la gran losa
de cabeza. La combinacién de ambas propiedades hace mas insélito el
ejemplo. Es corriente encontrar edificios suspendidos de una platafor-
ma apoyada en un nucleo central como el caso de las torres de Colén en
el mismo Paseo de la Castellana, obra de Antonio Lamela y Carlos Fer-
nandez Casado o el méas famoso Standard Bank de Johannesburgo de
Hentrich-Petschnigg terminado en 1970. También el edificio BMW de
Schwanzer en Munich terminado en 1972 es un ejemplo interesante.
Es también frecuente ver edificios en altura con los nicleos descentra-
dos. En Espafia el edificio de la Torre Picasso es similar, pero los ejem-
plos internacionales son muy abundantes. En este caso el hecho de dis-
poner el nlcleo descentrado y con un atirantado de compensacién en la
parte contraria al vuelo es un ejemplo tnico. Yo mismo construi el faro
de la Moncloa muchos afios después con un sistema de compensacién
similar atirantando en el nlcleo y compensando el gran voladizo de la
plataforma pero mi edificio no tiene tampoco ninguna similitud con el
que ahora nos ocupa.

La torre Castelar se construye por lo tanto con un ndcleo de comunica-
ciones que es al tiempo el nlcleo estructural del edificio. En este nu-
cleo apoya una plataforma de hormigén armado realizado con casetones
formados entre costillas de 2.46 metros de canto y una modulacién de
cuatro por cuatro metros de la que cuelgan todos los tirantes metélicos.
Estos tirantes realizados con un perfil compuesto con chapas de 20 mm
son después la base modular y de organizacién de la fachada de vidrio,
y se distancian dos metros entre si siguiendo a su vez la modulacién de
la estructura de forjados formada por una trama de vigas tipo Boyd ob-
tenidas con un perfil de HEB-260. La fachada de vidrio tal y como ha
sido descrita en varias publicaciones,(la revista Trazosen 1986 y la re-
vista Tectdnica n® 10 de 1995) se resuelve con unas ménsulas de vidrio
apoyadas sobre las guias y modulacién que marca la estructura de cuel-
gue. Estas ménsulas de vidrio unen a modo de costillas los dos planos
de vidrio que constituyen la fachada: el cerramiento propiamente dicho
y el llamado “Halo™ o parasol exterior que es sin duda uno de los ele-
mentos méas intrigantes del proyecto. Por un lado este “halo” proporcio-
na al conjunto una calidad material muy sofisticada, casi como una at-
moésfera de niebla que contribuye a producir un efecto de ligereza
acentuado por el vuelo de la torre y al tiempo una sensacion de misterio
y profundidad. También es extrafia esta decisién tan introvertida en una
atalaya tan significativa de Madrid pero no recuerdo en una visita que
realicé con mis alumnos y el propio Rafael de La-Hoz ninguna razén
convincente. Serd por lo tanto uno de los misterios del proyecto. No
desprecio sin embargo como explicacién el valor de un espacio para el
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trabajo mas moderno en un ambiente controlado, una mezcla de luz
natural tamizada por el tono caramelo del filtro del “halo”, una atmoés-
fera en donde el silencio absoluto conseguido por la gran masa de cris-
tal de los cerramientos utilice el efecto de la luz difusa como un medio
de concentracién e introversion. Las primeras imagenes de Kubrick en
su Odisea del espacio tienen esta cualidad difusa de la atmésfera. Hay
sonidos lejanos de patio andaluz en la manera de mirar hacia adentro o
en el modo de permitir en el gran espacio de operaciones de la planta
baja la entrada de la luz como una cascada de agua silenciosa. En reali-
dad todo el basamento del edificio podria ser como una gran fuente a la
romana, un gran espectaculo de agua y travertino.

El edificio es particularmente fotogénico y se convierte para el atento
espectador en una gigantesca estaciéon meteorolégica que amplifica y
reproduce para los madrilefios, las puestas de sol o el color de la atmoés-
fera.

La modernidad de este edificio analizando esta solucién adoptada para
el cerramiento es muy sorprendente. Son muchas las experiencias ac-
tuales de arguitectura que han investigado sobre el valor de la textura y
la profundidad material de los cerramientos. Menos sin embargo las que
han dotado al edificio de una cualidad casi virtual e indefinida y menos
alin los que unen la voluntad de investigacién estructural con las expe-
riencias materiales o de texturas. El proyecto de Rafael de La-Hoz al-
canza de este modo una capacidad informativa maxima y es un ejemplo
de premonicién o intuicién arquitecténica que le aproxima al mundo y
la estética derivada de nuestro mundo informético. Si quisiéramos bus-
car algln artista moderno relacionado con el mundo de la arquitectura
que utilizara referencias similares tendriamos que recurrir a dos autores
que trabajan juntos sobre el mundo de la comunicacién y la arquitectu-
ra, me refiero a Diller+Scofidio quienes han propuesto la construccién
de una nube artificial sobre una estructura de acero pero tampoco se
pueden olvidar a los arquitectos como Herzog o Zumthor grandes experi-
mentadores de las texturas.

Mencionar a estos artistas no es casual puesto que una de las caracte-
risticas de este edificio es sin duda su valor comunicativo, su presencia
en la ciudad con la escala interior del hombre y |a exterior de los me-
dios mecanicos, coches y autobuses que pasan por delante. Pienso que
de haber realizado Rafael de La-Hoz este edificio hoy probablemente
habria incluido entre sus ideas ta posibilidad de construir una fachada
pensada con vidrios de color variable o la fachada entera concebida co-
mo una gran pantalla informativa, una especie de gran faro en una si-
tuacion tan privilegiada apto para comunicarse con el conductor crean-
do al mismo tiempo un ambito de aproximacién peatonal propio de un
arquitecto de formacién clésica. La ciudad vista asi seria como el suefio
de un visionario, de un amante de contar y oir cuentos bajo el murmullo
del agua, ese toque oriental que también como en un complejo crisol de
culturas estaba en la mente de nuestro arquitecto.
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SENORES ACADEMICOS

Por vuestra generosidad sin limites —que no por mis contados méri-
tos— fui elegido Miembro Numerario de ésta Real Academia de San
Fernando.

Hoy, en éste Acto de Recepcién, me haréis entrega de la Medalla
Numero XVII, credencial que me permitira participar en vuestros
desvelos por las Bellas Artes; compartir con Vds, Srs. Académicos,
ese especial derecho a servir que os inspira, que os ennoblece.

Por tan alto honor, reciban mis méas profundo reconocimiento.

Emocién que se entrevera con otro sentimiento, asimismo de grati-
tud pero también de honda amargura, por la dolorosa pérdida de
aquellos que —y no sélo en Arquitectura— fueron maestros: Don Luis
Moya Blanco y Don José Mar{a Garcia de Paredes quienes, junto al
asimismo académico y buen amigo Don Ramén Andrada Pfeiffer, tu-
vieron la iniciativa y deferencia de proponer mi candidatura a vuestra
consideracion.

Su gran prestigio ha sido, sin duda, determinante para vuestra fa-
vorable respuesta.

Nuevamente gracias.

Quieren las costumbres de las Academias, porque es de buena cu-
na, dedicar en estas ocasiones una evocacién a quienes nos prece-
dieron en la titularidad de la medalla que se nos transmite.

Es una sabia practica porque asf tomas medida de tu propia pe-
quefiez.

Y desde ella de la magnitud del reto:

A partir de finales del pasado siglo, la Medalla XVIl de ésta Real
Academia ha sido sélo ostentada por arquitectos, todos ellos de ex-
cepcional relevancia.

Por un curioso azar, el eje de La Castellana, Cardo Maximo de Ia
Corte y Villa, constituye a partir del Prado, una exposicién completa
y ordenada de [as obras mads significativas de cuantos fueron titula-
res de esta precisa Medalla.

Abre la muestra el bello edificio clasico de la Bolsa de Madrid de-
bido a Don Enrique Maria Repullés y Vargas, quien, ademas de ar-
quitecto de la Casa Real, fue Secretario de esta Academia.

Continda la exhibicion con otro primer premio de concurso, el Pala
cio de Comunicaciones, rotunda cristalizacién de la ecléctica arqui-
tectura y personal genio de Don Antonio Palacios.

El tramo final del Paseo de la Castellana esta jalonado con el con-
junto arquitecténico mas grandioso de la Capital.

Segln Luis Lacasa, Indalecio Prieto traté con los Nuevos Ministe-
rios de superar las dimensiones de Las Tullerias.

—So6lo su égora tiene cabida para cinco veces la Plaza Mayor.

Arquitectura serena, contenida y siempre bien trazada como corres-
ponde al admirable hacer de Don Secundino Zuazo.

Finaliza este recorrido con el edificio inmediato, quizas la obra me-
jor insertada en su contexto urbano de la arquitectura comercial ma-
drilefia, los aimacenes de la firma "El Corte Inglés", debidos al pos-
trer poseedor de esta Medalla y Director de la Academia, Don Luis
Blanco Soler.

Da medida de su fina sensibilidad y respetuoso talante, la delibe-
rada eleccién de granito gris para entonar sus fachadas con las de
los vecinos Nuevos Ministerios.

La ingente y variada obra de Luis Blanco Soler se resiste a ser eti-
quetada.

Visceraimente libre, complejo, como hombre de cultura que fue, re-
alizé incursiones en las mas diversas propuestas arquitecténicas sin
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dejarse atrapar jamas por confesionalismos.

Hizo Racionalismo, pero no milité en "Ciam" o "Gatepac" alguno.

Sin embargo, Tecnologia y Funcion, piedras angulares de la nueva
filosofia, no habfan presidido los programas de su formacién en la
Escuela de Arquitectura de la calle de Los Estudios. Resultando im-
posible abordar el paso directo Funcién-Forma, toda su generacion
toma a cambio prestada la novedosa plastica de la pintura cubista.

Rapidamente hastiado de tal suplantacién y perdida la fe optimis-
mo en los principios del Racionalismo "entusiasta error de juventua

(sic) cierra desencantado dicha experiencia para, dentro de ese ca-
j6n de sastre que se llamo "Movimiento Moderno", dar paso a una
suerte de Racionalismo Poético —-metamorfosis paralela a la que lle-
vara a Le Corbusier desde la Villa Savoye a la Capilla de Ronchamp.

Y como jamas fuera un exaltado, tampoco tuvo dificultad alguna
en terminar aparentando ser lo que realmente era, esto es, en al-
canzar una desinhibida, cultivada, elegancia arquitecténica abierta
a todo horizonte. -

Pese al desfase generacional —Don Luis pertenecié a la promocidn
anterior a la de mi padre—, tuve la fortuna de compartir con él viven-
cias, siempre enriquecidas por una reverente y calida amistad.

Le conoci en 1971. Habia sido designado por la Unién Internacio-
nal de Arquitectos su adjunto y suplente en el Jurado para el Concur-
so Internacional de la Mezquita de Green Park en Londres.

Afos después, 1980, me sucedié en la Presidencia del Instituto
Juan de Herrera, dedicado a la investigacion e integrado por profeso-
res de la Escuela Superior de Arquitectura.

Poco antes de su pérdida, con ocasién de la entrega del premio de
la Fundacién CEOE 1987, me reiterd su intimo deseo de que ingre-
sara en la Academia.

Tal posibilidad, entonces, me excedia. Sucederle, hoy, me abruma.

No es tarea facil ocupar el lugar de quien tuvo por norma trascen-
der como hombre universal al mero profesional arquitecto —siendo
éste excelso—.

Que segln, decia, "Quien sélo sabe de Arquitectura ni de Arquitec-
tura sabe".

Por ello, tal vez el mas personal tributo que quepa rendir a mi ilus-
tre predecesor sea recuperar la vieja tradiciéon universitaria, académi-
ca, que gquiere que un discurso sea lo que por su etimologia es, un
"correr de acéa para alld", un inquietar, una excursion, varia o paseo
alrededor del tema elegido.

Los arquitectos sélo somos sastres de espacio.

Y, sin embargo, apenas poco o nada sabemos sobre él.

Permitanme, pues, disertar en torno a una cuestién capital para
nuestro oficio :

"Qué es el espacio”’, —ese esquivo protagonista de fa Arquitectura—.

Cémo el hombre, su destinatario, lo percibe y entiende.

En qué grado la humana dualidad, Espiritu-Materia, complica di-
cha apreciacion.

Qué intentos se vienen realizando para comprender los intrincados
procesos de la "Perceptiva Ambiental" .

Y cémo, carentes de esta ciencia, sélo sabemos acometer el orde-
namiento del espacio desde la Razén o desde la Intuicién, pero no
desde ambas simultaneamente.

Sintesis que, para renovarse, es el reto que enfrenta la Arquitectura.

Este tema del espacio arquitectonico es una vieja asignatura pen-
diente, como viejo era, aln antes de nacer, ef primer hombre que
acert6 a formularlo:
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Aln asi, fa simple percepcion de la profundidad en ese "espacio
menor" que es el euclidiano, encierra tales dificultades que hasta la
segunda guerra mundial no fué investigada y plenamente comprendi-
da:

Los pilotos aliados demandaron un sistema que, partiendo de la in-
formacion suministrada por sus instrumentos de navegacion, les per-
mitiera de forma réapida "situarse en el espacio".

El proceso de transformacién de estos datos para imaginar un mun-
do tridimensional y, ademas, en continuo movimiento, requeria un
tiempo excesivo que, en una emergencia, podria resultar fatidico.

Se encargb al psicélogo de Cornell, James Gibson, la investigacion
de una nueva tecnologia que proporcionara dicha representacioén vi-
sual artificial del espacio de vuelo.

Un error muy arraigado es la creencia de que la capacidad de per-
cibir la profundidad, el sentido visual de la distancia y del espacio,
es privativo de la visién binocular o estereoscépica.

Y sin embargo estd demostrado que los tuertos pueden percibir
perfectamente el relieve.

Gibson no solo proporciond la tecnologia precisa, sino que durante
sus trabajos descubrid, ademas, hasta trece sistemas distintos de
percepcion de las distancias.

—En opinién del antropélogo Edward T. Hall, su obra The perception
of the visual world deberia ser preceptiva para los estudiantes de ar-
quitectura y urbanismo-—.

Paraddjicamente, el modo mas conocido y sofisticado de dichos
trece modos, el binocular, que informa del relieve por esteroscépica,
sélo tiene un area de fiabilidad muy pequefia:

A partir de nueve metros —"distancia de fuga del hombre amenaza-
do" seglin Hediger— su precision desaparece y el observador queda
dependiendo de otros modos perceptivos menos precisos*.

Mientras que para la percepcion esteroscépica los musculos rectos
hacen converger los ojos en el objeto, los ciliares efectilan su acomo-
dacion o enfoque segln la distancia, dejando borroso el resto del
campo visual de forma similar a una cdmara fotogréfica, lo gue coad-
yuda o suple, en su caso, la visién binocular.

Et tratamiento "impresionista" de la molduracién, incluso de la ico-
nografia de los retablos barrocos del XVIIi, se apoya en este fendme-
no, perdiendo sus iméagenes en perfeccion facial lo que ganan en ex-
presividad —casi caricaturesca— a medida que se alejan en altura del
espectador.

También la dimensién de la imagen de los objetos en la retina, al
disminuir con las distancias, sirve para determinar ia profundidad.
Esta es una cualidad nativista que no precisa ser aprendida.

Este grupo de imégenes visuales denominado “perspectivo-proyec-
tivas', es independiente de que la visiéon sea mono o binocular.

Se comprende mal cémo podemos estimar las distancias basando-
nos en los efectos de perspectiva.

Tal vez por ello, perdido el conocimiento clasico de los principios
proyectivos, hubo que esperar hasta el quatfrocento para su redescu-
brimiento y con él |a teoria renacentista.

* La razén geométrica de esta limitacién estriba en que dicha informacién depende de
la disparidad binocular ya que el estar los ojos situados en puntos distintos, sus respec-
fivas imagenes de un mismo objeto son diferentes.

De un modo automatico ambas imagenes se combinan en el cerebro el cual, como un
telémetro, computa Ja altura del triangulo con vértice en el objetc y base en los ojos pa-
ra proporcionar la vision tridimensional.

El "paralaje" o diferencia entre las dos imégenes disminuye con las distancias largas
reduciendo la exactitud perceptual en proporcion directa. Mas alla de los 9 m. la apre-
ciacién de {a profundidad escapa a [a vision tridimensional.
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La misma dificultad del problema alimentd la creatividad de hom-
bres poco comunes, como el estelar Brunelleschi o su rival, el des-
graciado Uccello.

Paolo Di Dono, a quien comenzaron por llamar Uccelli —E/
Péjaros— no porque fos pintara en sus cuadros, sino porque, en opi-
nién de sus paisanos los tenia en la cabeza, fué un genio dual y, por
tanto, doblemente incomprendido y despreciado.

Riguroso cientifico entregado a la investigacion, —"perdiendo el
tiempo con sus garabatos, segun Vasari llegd a ser mientras vivid
més pobre que famoso'- fué también un fascinante asceta, introver-
tido y recatado artista —Ghiberti, que le tuvo siete afios como ayu-
dante, ni le cita en sus Comentari-.

Su perfil de poeta cientifico encaja mas bien en el propio de los
arquitectos humanistas del Renacimiento.

Los "garabatos" a que alude el cruel Vasari son nada menos que
fas jaulas perspectivas en [as que encerraba sus espacios geométri-
cos invisibles.

"llustrador de poemas cientificos", le es atribuible en buena medi-
da la innovacién técnica proyectiva y su obra supone la primigenia
pintura perspectiva que ha llegado a nosotros.

Avala el mérito de Uccello el que la capacidad de leer los efectos
perspectivas no sea una cualidad innata, sino aprendible:

El arquitecto, profesor Jerzy Buszkiewicz, relata el fracaso de un
alumno mongo! quien, pese a su alto coeficiente intelectivo, no pu-
do superar las repetidas pruebas de ingreso en la Escuela de Arqui-
tectura de Poznan debido a una incapacidad invencible para repre-
sentar el espacio en perspectiva.

Pasado el tiempo, con ocasiéon de un viaje a la URSS, fué a visi-
tarle en su tierra natal.

Alli descubrié la razén profunda de aquella ineptitud: Vivia en una
"dacha" aislada en un océano estepario, sin limites ni silueta, donde
ni una linea de ferrocarril, ni tendidos eléctricos o autopistas asfal-
tadas, le hubieran permitido educar en su infancia la apreciacién de
que cuando las paralelas convergen en un lejano punto de encuen-
tro, estan cantando distancias.

Parece ser que las correcciones anti-fuga propias de l[a arquitectu-
ra greco-romana, como la de los casetones de la clipula del Panteén
de Agrippa —por otra parte, construido por Adriano—, responden a un
cierto disgusto cultural por algunos efectos perspectivos.

—El cultivado espectador actual, liberado de este condicionante, al
contemplar dichas artesas como vistas artificiosamente desde el
centro de la esfera, se ubica en él y experimenta la inesperada y le-
vitante sensacién de encontrarse despegado del suelo-—.

La aplicacion de estos modos perceptivos puede encontrarse en el
teatro de la Sociedad Olimpica de Vicenza —primer teatro estable
del Renacimiento italiano- proyectado por Andrea Palladio y Vicen-
zo Scamozzi para los "juegos antiguos" de la Academia.

Renunciando a la escenografia mévil, conciben, sin conexién algu-
na con la sala, una arquitectura fija como fondo del escenario.

Las habiles perspectivas trampantojo de las cinco calles que apa-
recen a través de las arcadas de la reinventada scaena frons, estan
representadas sobre superficies perfectamente planas.

No termina con la perspectiva la relacién de los trece modos per-
ceptivos de Gibson.

Por otra parte la extensa investigacién realizada por los psicélogos
transacionales, como Alexander Dorner, demuestra que la percep-
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Proyectando, v.g., las aulas de ensefianza primaria a la "escala del
nifio" —que por cierto son mayoria respecto al profesor— éstas no solo
resultaran més acogedoras para aquél, sino que el ahorro constructi-
vo puede determinar, en condiciones limites de economia, el ser o
no ser*.

Otra posible explicacién al fenémeno del "Tiempo Biologico" puede
encontrarse en el hecho de que, durante el primer tercio de vida, la
estatura del hombre —escala de medicién de la naturaleza en la que
se integra- va in crescendo con los afios, lo que hace que a medida
gue su cuerpo y edad aumentan, el espacio e incluso el tiempo im-
plicito queden, por comparacién escalar, mas pequefios.

En 1941, poco después de la guerra civil espafiola, Grande y Grof
midieron la estatura de los desnutridos nifios de Madrid. Encontraron
que los de los colegios privados eran como promedio un 12% mas
altos que fos de los deprimidos suburbios, desfasaje que se mantie-
ne en la poblacién adulta.

—La expresion de la época "clases bajos" escondia un cruel reali-
dad-.

Sin embargo la misericorde providencia ha querido que, a cambio,
el indigente perciba méas grande el espacio que el opulento.

Si se pide a un nifio, al gue se le ha prestado una moneda, fuera
de uso, que la dibuje sin mirarla, el diametro trazado sera tanto mas
grande cuanto menor sea su status socio-econdémico familiar.

Ninglin automévil mayor en nuestro recuerdo que el primero que
tuvimos, cuando nuestra economia apenas podia permitirselo.

Partiendo de estos principios se han ensayado viviendas con un ra-
tio de 2 m?/persona, para tratar de dar techo al amplio millar de mi-
llones de seres que carecen de él.

Sin embargo, aunque técnicamente perfectas, dichas viviendas no
son viables porque la natural agresividad humana las hace inservi-
bles.

De acuerdo con el etélogo Konrad Lorenz /a agresividad es un ingre-
diente necesario para la vida. Sin ella la existencia no seria posible.

La agresién origina el distanciamento preciso entre los habitantes
de un territorio para que su densidad no exceda la capacidad de sus-
tentacién del mismo y de este modo evitar que lo desvasten y con él
se destruyan a sf mismos.

Cuando la densidad se dispara aparece la masificacion, las interfe-
rencias vitales se prodigan provocando intensas tensiones emotivas y
reacciones adrenocorticales desencadenantes de agresividad. La pa-

Los caninos, como es conocido, marcan con orina los vértices de su
lebensratim.

Los humanos solemos delimitarlo con arquitectura.

El psicélogo C.R. Carpenter —pionero en el estudio de los primates
en estado de libertad— determind hasta treinta y dos modalidades de
territoriedad espacial.

Hediger distingue para el hombre tres gradaciones de "distancias
criticas".

Se definen asi unas "céapsulas espaciales invisibles’, envolventes
corporales, que establecen unas distancias minimas de separacion
ambiental entre las personas.

Cuando se interfieren con otras "ampulas’, se produce un cierto
grado de intimidad —o de crisis— en las relaciones.

—En todo caso las distancias o "Espacios criticos" conforman tres
minimos ambientales basicos para el habitat humano-:

|.—"Espacio Personal" —hasta 1,20 m.— Corresponde a la separacion
minima—conveniente entre personas. Esté relacionada con el alcance
amistoso, 0 agresivo, de las extremidades y un nivel de voz normal
en la conservacion.

Es el limite de la dominacién fisica o comunicacién intima.

En las culturas mediterraneas hay mayor tolerancia por su transgre-
sién que en 1as nérdicas

—En &rabe ni siquiera existe la palabra violacidn.

Jourad consignd en S. Juan de Puerto Rico hasta ciento ochenta
contactos personales entre parejas mientras que, en el mismo lapso
de tiempo, la cuenta en Londres fue cero.

l1.—"Espacio Social" —hasta 3,50 m.—. Esté determinado por la se-
paracién maxima para la comunicacién no intima y, no obstante, po-
der conversar sin forzar la voz.

Las mesas de despacho de los VIPS son lo suficientemente anchas
para mantener al visitante a la distancia social.

—Los habitantes de climas benignos, acostumbrados a no contar al
exterior con el refuerzo de la reflexién del sonido, mantienen una al-
tura de conversacién mayor que fos de climas frios, posibilitando dis-
tancias sociales superiores—.

[I-"Espacio Publico” ~hasta 9,00 m.—. Determinado por el Iimite
admisible de comunicacién forzando la voz. Puede ser una forma
vestigial, pero subliminar, de Ja "distancia de fuga del hombre ame-
nazado", por otra parte limite de la visién estereoscépica.

Parametros culturales —factor sobre el que volveremos— pueden exi-
gir distancias mayores.

Asi, en la encuesta de prioridades realizada en un barrio de miseria

tologia social explota —criminalidad, agresiones, plurisexualidad—. ~—-_en Andalucia en 1955, donde la poblacién carecfa hasta de suelo

El suicidio colectivo de los lemmings, conejos o ratas sobreviene en
situaciones limites de densidad.

La "territoriedad espacial" constituye por tanto un instinto de super-
vivencia y supone un concepto fundamental para el conductismo y la
perceptiva ambiental.

Supone la declaracidn caracteristica medjante la cual todo ser pro-
clama sus pretensiones a una extension de espacio propio, el cual
delimita contra los demas miembros de su propia especie.

Adolf Hitler justificaba la agresién que desencadend la guerra mun-
dial por la necesidad de un lebensraum, o "espacio vital", para el
pueblo aleman.

* Asi logré Andalucia en los afios cincuenta, desterrar un analfabetismo superior al de
naciones africanas.
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cubierto suficiente para poder dormir tendidos, individuos de tres et-
nias —comun andaluza, descendientes de las colonizaciones germa-
nas de Carlos 1l y gitanos- aln sin consciencia de eflo, anteponian
autodiscriminarse lejos de los demas, a sus necesidades vitales mas
elementales.

Si el espacio arquitecténico se concibe para atender las necesida-
des minimas del hombre sélo en funcidn de su cuerpo —los barcos
negreros disponfan de 0,75 a 0,10 m#persona- los efectos del haci-
namiento tendran las consecuencias negativas antes relacionadas.

Pero si se considera al hombre envuelto en la serie de "burbujas
protectoras" de Hediger, invisibles pero medibles, el espacio arqui-
tecténico se conforma de manera bien distinta.

De aqui que las aplicaciones del "espacio biolégico" a la arquitec-
tura escolar no sean extrapolables a las de "espacio econémico” para
viviendas.
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Se encontrd que la mayoria se habia decantado por otro bastante
menos esbelto que aquel con la relacién: Lado Mayor dividido por
Lado Menor = 1,3.

Afios después tropezamos con otra, menos conocida, de 1as investi-
gaciones de Fechner:

Nuestro cientifico, tras haber sentado con el experimento, antes re-
latado, que sus amigos preferian "las razones aureas", decidié com-
probar que los pintores también eran seres de gusto refinado.

Con teuténica determinacién se midié todos los cuadros de las pi-
nacotecas de Dresde, Munich, Francfort, L'Hermitage, Berlin, Lou-
vre, Braunschweig, Darmstadt, Amsterdam, Amberes, El Prado, Vie-
na, Londres, Leipzig, Bruselas, Dijon, Venecia, Milan y Florencia.

La proporcion media de los marcos resulté ser precisamente la ter-
ca 1,30 -bien lejos de la divina 1,62 que confiaba encontrar-*.

Tal vez dejandose abatir por su frustracién, fejos de analizar el por
qué de tamafia anomalia, encerrd su investigacién, hasta hoy, en su
cajén de problemas sin solucién.

No obstante, podria suceder que si bien, segln la teoria, el hombre
ideal davinciano deberia ser de proporciones divinas, el hombre de
carne y hueso es seglin sus propias caracteristicas fisicas reales y
precisamente es en ellas donde instintivamente ha educado su apre-
ciacidn estética, conformando asi su sensibilidad espacial.

Sospecha que fue ampliamente confirmada gracias a las estadisti-
cas antropométricas.

Se procedié después a rastrear con dicha nueva armonfa una am-
plia muestra representativa de construcciones correspondientes a
milenios de distintas culturas, religiones y estilos.

Con impresionante precision en piramides, iglesias, mezquitas, si-
nagogas o palacios, cobraron légica compositiva ordenaciones apa-
rentemente anarquicas: en todas aparecié una oculta e invisible tra-
ma reguladora trazada segln fa nueva razén 1,30 que daba orden,
coherencia y disciplina al todo**.

Prueba de que la percepcidn de la mesura, de la belleza en el es-
pacio arquitectdnico, puede basarse en cadnones humanos distintos
al divino tedrico renacentista.

Que el hombre de Protagoras es tan "medida de todas las cosas”
como pudieran serlo los dioses de Proclo.

Hombre que se encuentra en el origen de otra invariante de la Ar-
quitectura: ba composicion simétrica, reflejo de la misma ley biologi-
ca que tiene la\venia'fai adicional, como es sabido, de ahorrar la mi-
tad de la fatiga del pensamiento.

Por otra parte el relativista Minhall, en su obra Densificacién infi-
nitesimal deduce, con caracter genérico, que la geometria de la par-

* Mientras [a proporcién divina es la que se encuentra ente el radio y el lado def deca-
gono regular (1,6180) la misma relacién referida al octégono resulta ser (1,3066) nu-
mero racional précticamente igual al determinado empiricamente para fa proporcion
humana.

** Los esfuerzos y manipulaciones que, desde Kepler a Ghyka, se han hecho para invo-
jucrar de algiin modo la proporcién arménica entre la altura y base de las piramides de
Gizeh como recientemente nos recordaba el académico Angel del Campo, han fracasa-
do. Sin embargo, contando con las meticulosas mediciones de Borchard y Cole, asi co-
mo con la metodologia métrica original contenida en el papiro Rhind del Museo Brita-
nico se concluye que las pirdmides de Gizeh obedecen de manera directa e inequivoca,
a la proporcion 1,30.

Favier Orendain en su recién publicada "Ruinas de Utopia" -1989- nos descubre una
sorprendente resonancia mas allé de la mar oceana:

"Harleston dedicd su vida a medir Teotihuacén, la ciudad ritual mas grande de Mesoa-
mérica. Resulta curioso constatar la presencia en la Piramide de la Luna del dngulo del
talad de 53 grados de la Ilamada Proporcién Cordobesa®. —1,30.
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te superior del cuerpo es la transformada por "inversién reciproca"
del resto del mismo respecto al centro de gravedad de su seccion por
un plano horizontal trazado por el punto umbilical.

Las experiencias de aplicacién realizadas con inversores mecanicos
tipo Hartz, abren nuevas fronteras para el conocimiento de otras pre-
ferencias compositivas del espacio euritmico méas sofisticadas que la
simple simetria.

Hemos visto cémo el orden puro arquitecténico, la "'musica del es-

pacio", puede ser percibida desde un doble canon, -humano o divi-
no-.
Cuando ademas volvemos a movernos en su ambito, es decir, intro-
ducimos la dimensién "tiempo", la complicacién del problema crece-
rfa hasta impedirnos percibir la realidad fisica de no ser porque la in-
trincada informacién sensorial que un objeto emite es procesada por
el cerebro del sujeto para corregirla conforme a la realidad objetiva.

Se desconoce la explicacién de dicho proceso, sin embargo el re-
sultado cierto es que poseemos la formidable capacidad de apreciar
los estimulos cambiantes asumiendo, sin embargo, que en si Mismos
son invariantes; 1o que los psicélogos ambientales conocen por
“constancia perceptiva”.

Hay una constancia de tamafio o "percepcion veridica" . —Aunque
las imagenes de las columnas de un poértico vayan creciendo a medi-
da que se acercan, el observador percibe constante la dimensién del
fuste.

También existe una constancia de forma o "percepcién amodal” .
—El problema de por qué percibimos que un cubo tiene seis caras
pese a que no podemos contemplar mas de tres simultaneamente-.

Incluso hay una constancia de color "percepcién acromatica" . —Por
mas que un tejado de pizarra brille bajo el sol, el observador seguira
viéndolo negro-.

La "proxémica” introduce un nuevo factor de complejidad:

El hombre ha creado una nueva dimensién, la dimension cultural.
que en su mayor parte se oculta a la vista.

El hombre, en efecto, no puede despojarse de su propia cultura
porque esté inscrita en lo mas hondo de su sistema nervioso y es ella
la que, fuera de su dominio voluntario, determina el modo que tiene
de percibir el espacio.

Diferentes culturas provocan percepciones distintas del mismo es-
pacio arquitecténico.

Debo al arquedlogo y arquitecto Félix Hernandez un extraordinario
relato —inédito como buena parte de su obra investigadora— ilustrati-
vo de la extrema dificultad de compresién intercultural:

El domingo 29 de Junio de 1236, dia de S. Pedro y S. Pablo, nues-
tro Patrén, Fernando Ill, para gloria de la Cristiandad toma Cérdoba y
da instrucciones al Canciller y obispo loannes Oxomensis —quién con
sus mesnadas acompafaba al Rey Santo en sus conquistas— para que
sin dilacion consagre la Mezquita Mayor al culto cristiano.

Ese mismo dia el amud de elegantes esferas doradas que remataba
el alminar, fué coronado con la Santa Cruz.

Acto seguido, el prelado de asma, acompafiado de los obispos de
Cuenca, Baeza, Plasencia y Coria, penetra en la sala de preces y tras
limpiaria de "inmundicias mahometanas", entonando el solemne "Te
Deum Laudamus", procede al ritual purificacién —sacralizacién del
espacio pagano-.

De esta forma el atin hoy mayor templo de Europa, quedé consagrado
como Iglesia de Sancta Maria en el Glorioso Misterio de su Asuncién.
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Precisamente por transgredir estas sensaciones la razén abstracta,
sus elementos causales, la béveda inclusive su hermano menor, el
arco- fueron proscritos de todas las arquitecturas puristas —Egipto,
Grecia, Roma Republicana, inclusive del Movimiento Moderno-—.

El dilema Techo-Plano/Béveda ha llegado a representar la alternati-
va Republica o Imperio —Dalf se recreaba en evocarlo— y en términos
semidticos, Deduccidn-Intuiciédn.

De nuevo la Cultura de la Razon versus la Cultura del Sentimiento,
tan complementarias como cuasi imposibles de ser integradas.

La mente humana, Unico instrumento que tenemos para la paradé-
jica pretension de racionalizar lo irracional, se ha revuelto en una
suerte de venganza y est4 constituida de manera que tiene dos for-
mas de mirar al continuum, que son irreconciliables entre si.

Esta colisién mental es fuente inagotable de inspiracién.

El espiritu oscila alternativamente entre ambas actitudes, se ten-
siona y atormenta por ello, pero asimismo, como en una suerte de
fertilizacién cruzada, se nutre de dicha confrontacién desencadenan-
do la creatividad.

Este arte de convivir con la antitesis sin ser destruidos por ello, de
transcurrir del pensamiento racionalista, "Cartesiano” —lineal como
una locomotora sobre railes— a la percepcién bioldgica, intuitiva, que
zigzaguea o retrocede para, con dual visién "Janoiana’, siempre
avanzar, supone un esforzado ejercicio de la mente y la excelencia
del intelecto.

Embridado caracoleo o juego intelectual, resulta clave en Arquitec-
tura, Arte pero también Técnica, para —ilcida locura— "ensefar al co-
razén a vibrar al ritmo que marca el cerebro”.

Para responder al reto de ordenar el Espacio desde la bipolaridad
Razdn-Intuicion.

Para, en definitiva, lograr superar la disociacién entre Pensamiento
y Sentimiento, el dilema ético existente entre las culturas de la Ima-
ginacion y del Entendimiento.

¢ En un momento histérico de la humanidad se produce por vez pri-
mera el encuentro y confrantacion entre ambas universos o talantes
perceptivos.

Este evento transcendente tiene Jugar en nuestro suelo y estd pro-
tagonizado por el gran maestro de la filosofia racional aristotélica,
Averroes, frisando ya los sesenta y un joven precozmente convertido
en maximo creador del pensamiento mistico sufista "la Intuicién
creativa prevalece sobre la Razén" —lbn Al Arabi-.

No cabe describir este duelo sideral —tésis, frente antitesis y méagi-
ca sintesis— con mas elegante contencién, y con evocacién término,
que lo hace el propio Al-Arabi.

Dice asi: «Un dia radiante fui a visitar, en su propia casa, a Averroes.
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El habia expresado su desec de conocerme personalmente porgue
habia ofdo hablar de las revelaciones que Dios me habia concedido
durante mi retiro espiritual y no habfa ocultado su asombro ante lo
que (e habian contado.

En esa época yo era todavia un adolescente imberbe.

Cuando entré, el filésofo se levanté de su asiento, vino a mi en-
cuentro prodigandome gestos de amistad y consideracién. Finaimen-
te me abrazo.

Después me dijo: "Si".

Y yo a mi vez le dije "Si".

Entonces, al constatar que le habia comprendido, su alegria crecié.

Pero enseguida, tomando yo mismo consciencia de lo que le habia
provocado su dicha, afiadi: "No".

Inmediatamente el rostro de Averroes se contrajo, su color se de-
mudd y hasta parecidé dudar de sus pensamientos.

Me propuso esta cuestion: "Gracias a la iluminacion e inspiracién
divinas, ;Qué clase de solucién has encontrado? ;Es ésta la misma
que nos dispensa la reflexion especulativa?".

Le respondi: "Siy No".

"Y entre el Siy el No, los espfritus vuelan fuera de la materia y las
cabezas se despegan de los cuerpos'.

Averroes palidecid, le vi temblar, y acabé murmurando la frase ri-
tual: "Solo Dios es Todopoderoso" pues habia comprendido bien a lo
que yo habfa hecho alusion—.

Entonces me dije: "Sus propésitos no le permitiran llegar a donde
yo me encuentro”.»

Desde aguel momento se establece un implacable antagonismo en-
tre ambos gigantes, s6lo superado por un mutuo y reverencial respeto.

Ibn Al-Arabi prosigue su relato:

«No tuve ocasién de reencontrarle hasta su muerte, que sobrevino
en el afio 595 de la hégira (1198) en Marrakesh.

Sus restos fueron transferidos a Cérdoba, donde fue sepultado.

Cuando el féretro fué cargado en el costado de una acémila, todo el
jaez se desequilibré.

‘iColocad sus obras en el otro costal para contrapesar!”.

Y desde entonces —concluye- guardo para mi esta imagen como te-
ma de meditaciéon y de recuerdo:

"En un costado el maestro, en el otro sus obras”.»

Finalmente reconciliadas, de un lado la vida, del otro, 1a razon.

Toda la sutil y poética complejidad de la sintesis del Si-Y-No frente
a la elementalidad del simple Si, o del vacio No.

En paridad con la reflexion especulativa, la imaginacién creadora
legitimada. —Las dos lecturas del Espacio, protagonista metafisico de
la Arquitectura-.






198 arquitectos 1568

por la competencia de una nueva hornada de médicos, decide él
también ser “moderno”.

Visita a un pequefio paciente y tras auscultarle, termina recetando
una buena dosis de /nterferon.

L.a madre, que no carece de sentido comun, le sugiere como alter-
nativa un posible “purgantito”.

El doctor se escandaliza ante tan anticuado y superado tratamien-
to; se reitera en lo dicho y se marcha.

El nifio no mejora y vuelve a repetirse la escena, ~madre insistien-
do en el purgante, incluida—.

Pasa el tiempo, no vuelven a llamar al médico y éste intrigado se
acerca al chalet de sus clientes.

Al llegar se encuentra al nifio corriendo exultante por el jardin.

Lo mira y suspira: {Vaya por Dios!. {Me lo purgaron!.Versos la “pur-
ga” de nuestros desacreditados predecesores, mi generacion tenia pa-
ra vender algo muy atractivo: Funcionalismo, Tecnologfa, Modernidad.

Finalmente conseguimos que las buenas gentes estuviesen dis-
puestas a romperse la crisma atravesando puertas, con tal de que
estas fueran “modernas”.

Por supuesto que, para nuestra descalificacién, unas generaciones
después vinieron otros sujetos ofreciendo a nuestros clientes exac-
tamente lo mismo: una nueva modernidad.

—Como hijo y padre de arquitecto no puedo por menos que sentir-
me conmovido por tan “moderna” y competitiva profesion-.

Por io demas, quizas porque en la memoria culta colectiva estaba
que, antes de ser servidor del Hombre —la Vivienda- el arquitecto lo
fue del Rey —el Palacio—y aln antes Fuéralo de Dios —el Templo—, la
consideracion intelectual y status social del arquitecto nunca dejé
de ser importante.

Sobretodo en su propia “circunstancia” y méas aln ante si mismo:

Es la “incestuosa deificacion de los arquitectos” a que solia aludir
José Luis Sert.

No es pues de extrafiar lo de aquel alumno que salia de clase, di-
ciéndose en voz alta: “;{No sé por quién se tiene Saenz de Oiza. Se
cree Dios. Y estéd pero que muy equivocado, porque Dios es Fisac!”

Cuando un grupo de arquitectos consiguiod, por fin, que el BOE pu-
blicase un surrealista uniforme oficial para nuestro inexistente cuer-
po de arquitectos, se formuld una protesta colectiva porque el de
los Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos poseia un espadin y el
nuestro ninguno.

Salié inmediatamente una rectificacion: los arquitectos portarian
dos espadines.

En este contexto no estaba fuera de lugar la célebre conseja:

“El arquitecto debe de ir siempre correctamente vestido: En el
momento mas inesperado puede ser objeto de un homenaje”.

Nuestros parientes, los ingenieros, no se quedaban atrés.

Fue entonces muy celebrada la historia de aquel que ante un mo-
ribundo exclama “;No somos nadie!”, a lo que otro replica “Eso lo
sera Vd. caballero, que yo soy Ingeniero de Caminos, Canales y
Puertos”.

Ante tanto explendor, tal vez por pura timidez, jamaés decidiera ha-
cerme tarjetas personales que dijeran bajo mi nombre, “arquitecto”.

—Tal vez por todo lo conirario siga hoy sin hacérmelas—.

Pero no se crea que, fuera de nuestro entorno, gozabamos siempre
de singular estima.

En aquel entonces, ni siquiera en la ilustrada Barcelona era muy
brillante el status socio-econdmico de los profesionales y, por su-
puesto, el de los arquitectos.
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Cuenta José Luis de Vilallonga cémo su padre, el Sr. Marqués, se
complacia en pagar al médico de la familia mensualmente contando-
le, duro a duro, sus medidos honorarios para recordarle de este modo
su condicion de sirviente, distinguido, pero sirviente.

Mi padre, ganador de un concurso para cubrir la plaza de arquitec-
to municipal, vino a parar a la no menos ilustrada Cérdoba.

Tomo posesion, llegd la Feria de Mayo y como era de esperar se en-
tregd entusiasmado a la deslumbrante fiesta.

Al dia siguiente fue {lamado a capitulo por el Sr. Alcalde, quien le
dijo tener noticias de haber sido visto bailando con su mujer hasta
bién entrada la madrugada.

Vd. vera lo que se hace, afiadié: Un funcionario no puede permitir-
se venir a trabajar dormido”.

~Por supuesto, se decidid por recuperar su libertad-—.

No se crea que tal talante era privativo de alcaldes y marqueses.
Elpueblo plebeyo no se tenia por menos.

En cierta ocasion el Club mas selectivo de la ciudad —la verdad que
también el tnico —me pidi6 que preparase con toda urgencia y nin-
gln dinero, una exposicidn de pintura contemporanea en su magnifi-
co salon de juegos.

Mientras los Iidicos socios seguian en lo suyo, en un extremo de la
pieza y con la ayuda de un carpintero, me dispuse a montar una
muestra del panel tipo.

Dar el primer martillazo y venir disparado un ujier, fué una sola cosa.

Distante, altivo, me espet6: “joiga, que los sefiores estan jugando!”.

—Porque, dentro de la mejor tradicion hidalga espafiola, no solo
quien daba golpe, sino hasta quién mandaba asestarlos, no podia
ser, no era en rigor, un verdadero caballero—.

Si lo era y muy respetado por cierto, aquel buen ganadero que me
encargd una zahurda de recria vivienda del porquero incluida-.

Cuando le ensefié el proyecto me felicitd.

Apreciaba la novedad de haber situado, opuestas en los extremos
del parque, la nave de marranos y la vivienda del porguero, para asi
evitarle a éste la posible infeccién de [os temibles chinchorros del
cerdo. )

Recuerdo viva y literal, 1a desgarrada confesién que siguio:

“Tiene Vd. razdn, es un peligro cierto. Tengo sobre mi conciencia
que la hija del porguero se ha guedado ciega por unas fiebres recu-
rrentes”.

“Pero si no me pone Vd. la vivienda junto a la nave, y de noche un
lechoncito comienza a quejarse, digame cémo lo van a oir y quién se
va a levantar para ciudarle”.

No es que fuera mala persona. No.

Simplemente asf eran entonces las cosas, la escala de valores, en
nuestra dulce y aspera tierra.

Por supuesto, los estudiantes universitarios tampoco inspiraban
mayor calificacién.

Ello explica por qué las buenas amigas de aquella agraciada cordo-
besa, que era mi novia, la censurasen: “;Cémo es que estas en rela-
ciones con un chico que tiene gue estudiar?”.

—Pero para bien de las libertades humanas, ciega por el amor, ella
siguié adelante y aqui me tienen, feliz padre de familia numerosa.

La verdad sea dicha es que tenia su mérito comprometerse por en-
tonces con un estudiante de arquitectura, como lo tenfa para éste
dejarse llevar por dicha vocacion.

Vocacioén que no estaba precisamente inspirada por la codicia.

En aquellos afios la situacion econémica de los arquitectos era to-
do menos opulenta.
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Gracias a una politica de afioranzas imperiales, excepto México, to-
dos los titulos hispanoamericanos son vélidos en la metrépoli Espa-
fa.

En tiempos de Alfonso X! estos convenios solo eran un brindis al
sol. Hoy con la economia del continente destrozada y a solo unas ho-
ras de vuelo, la cortesfa: “Esta es su casa” se ha convertido en una
temeridad y como suele suceder cuando nos pasamos de finos, nun-
ca falta quién se lo toma al pie de la letra y se pasa.

Me estoy refiriendo, por ejemplo, al caso de la Republica Domini-
cana.

Este paradisiaco pais ha batido la marca mundial “universidad per
cépita” creando la primera industria nacional después de! turismo:
“Exportacién de titulos y titulados universitarios”.

Los que no siempre son excelentes.

Uno de los paises importadores es, o era, Estados Unidos.

En su television se ha difundido un curioso spot —sin duda promovi-
do por alguna celosa organizacion de defensa del consumidor-.

Aparece la vista nocturna de una autopista, unos coches chocan es-
pectacularmente iniciando un apocalisis de impactos incendios y
vuelcos en cadena. Se suceden, sangre, heridos y cadaveres; gritos y
ufulantes ambulancias.

Sigue el traveling de una camilla con un hombre destrozado diri-
giéndose a “Urgencias” a toda velocidad.

Se ve a continuacién un primer plano de la cara, semioculta por
una mascarilla, de un cirujano aproximéandose a la mesa de operacio-
nes.

La dltima toma presenta los ojos del aterrorizado paciente.

Superpuesto, un angustioso rétulo se enciende: “DANGER!”.

Y sigue: “DOMINICAN DOCTOR?".

—Toda la catéstrofe anterior no era nada ante esta nueva amenaza-—.

El otro gran importador de titulos dominicanos era y sigue siendo
Espafia.

Y ademas, todo espafiol puede optar por hacerse arquitecto alla.

Por supuesto en bastante menos tiempo que en su propio pais y, si
acredita que posee alguna experiencia en el campo de la construc-
cién, la duracién de los estudios puede reducirse hasta quedar en
solo unos cédmodos meses.

Podriamos preguntarnos.

DOMINICAN ARCHITECT?

Pero no crean que hemos alcanzado el cero absoluto.

l“

En [a industria de acortar la formacion del arquitecto el record lo
detenta Francia, cuyo Sr. Presidente posee el poder jupiterino de in-
vestir instantaneamente arquitecto a cualquier mortal que le peta,
sin mas tramite que sefialarlo con su dedo y hacer pUblica tal deci-
sion.

Por cierto que el primer caso de “arquitecto a dedo” o"arquitecto
digital”, deberfa ser para nosotros motivo de orgullo: se trata de un
genial ciudadano catalan —posteriormente ascendido a francés-,
quién sugiri6 la idea a su amigo Giscard D’Estain. En la cultura de la
“comida rapida”, del “café instantaneo”, o del “arquitecto digital”,
hay algo que no encaja del todo.

La arquitectura no es tan solo un arte. Precisa de unas técnicas pa-
ra materializar la ideacién —Unico modo de creatividad—.

No es poca cosa la formacién tecnolédgica que precisa el arquitecto.

Por descontado que no estoy defendiendo la idea de un politécnico
que lo hace y calcula todo, pero si la de un profesional que al menos

~"ha sabido calcularlo todo, para asi saber lo que se hace.
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Ese es precisamente el acento diferencial de la arquitectura espa-
fiola.

Su atractiva “consecuencia con el todo” por la que ha alcanzado el
prestigio internacional del que goza.

El empefio no es gratuito.

Hace ya 2.345 afios, comentaba Pithius —autor de una de las siete
maravilias, el mausoleo de Halicarnaso —que “aun empezando desde
nifio la complejidad de conocimientos gue el arquitecto requiere es
tal, que una vida entera no resulta suficiente para aprenderlos”.

Tal vez por ello a diferencia de la MUsica, en Arguitectura nunca
hubo genio alguno a los seis afios.

Pero aln hay maés.

Cierto que ademas de Arte la Arquitectura es Tecnologia, pero no
basta. Por sobre ambas, la Arquitectura es Cultura y solo Cultura.

Le pasa a la Arguitectura, en tanto cultura, algo parecido a la Nata-
cion: Que se aprende: no puede ensefiarse.

Y para impregnarse de conocimientos y pasar de la erudicién a la sa-
bidurfa, para asimilar la cultura, es imprescindible el factor tiempo.

En este sentido le ocurre lo que al vino; que su crianza exige pa-
ciencia:

Existe un tren de fabricacién, que acepta la uva por un extremo y
destila “cava gasificado” por el otro. He olvidado la marca.

Estimo que este espumoso jamas admitira comparacién con un
“Dom Perignon” de Reserva criado durante afios, —pongo por caso-—.

En Arquitectura no caben cursillos acelerados y menos milagros
instantaneos “a lo Giscard”.

Y no crean que porque vuelva a sacarle a colacién, tenga yo una fi-
jacion personal contra tan respetable sefior.

No hay tal cosa:

Afios atras, mi profesor de quimica me ensefié que todos los deriva-
dos del plomo son venenosos.

Y no es que mi profesor la tuviera tomada con el plomo. No.

Es que, simplemente, el plomo es asi.

Cierto dia aquel primer titulo de “arquitecto a dedo”, amparado por
la Directiva Comunitaria, Ilegd para homologarse en Espafia. Nos di-
rigimos a nuestro Presidente exponiéndole que, si era preciso tran-
substanciar de repente a un ciudadano en docto arquitecto, parecia
preferible Jo fuera por gracia de nuestro propio mandatario que no
por la de uno alienigeno.

Respondié que, consultados sus asesores juridicos, dicha potestad
escapa a las atribuciones de un presidente de Gobierno Espafiol.
—~No somos nadie-.

Esta experiencia sirvid, no obstante, para aprender una leccién y es
que cualquier “Directiva” de la Comunidad Europea —eufemismo pa-
ra no alarmar el orgullo nacional con la dura palabra “Ley” prevalece
no sélamente sobre el ordenamiento juridico local sino hasta por en-
cima del puro sentido comun.

Hemos de asumir pues el haber cedido nuestra soberania a Bruse-
las para devenir provincia de una nueva nacién. no siempre razona-
ble, llamada Europa.

Consecuentemente preocupa que, abiertas las fronteras a los ar-
quitectos de toda la Comunidad, sobrevenga una invasién incontrola-
ble de éstos.

Pese a ello, hemos tenido el valor de ser uno de los primeros paises
en abrir las puertas a quién quiera venir a trabajar.

Eso si, “dentro de un orden”, pues existen enormes diferencias de
formacién entre los distintos profesionales europeos.

No se puede homologar ex-aeqguo cualquier titulo, confiriendo la
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Todos los signos politicas, sin excepcién, estan de acuerdo en apli-
car la desregularizacion a los arquitectos.

Todas las organizaciones europeas de Arquitectos estan, también
por unanimidad, de acuerdo en no dejarsela aplicar.

En el supuesto de que, Dios ayude a los buenos, cabe que sea
aceptado por la CE el Modelo de referencia para la ensefianza y prac-
tica de la Arquitectura” adopte nuestra doble cualidad “arquitecto-
ingeniero”. Y aumenta el periodo de formacién al tiempo debido.

Con este bagaje cultural, tecnolégico y artistico, no cabe la menor
duda de que, sin necesidad de obligatoriedad alguna, la sociedad re-
clamaré la intervencion del arquitecto.

No porque sea responsable —que lo seguira siendo- sinc porque re-
sultard imprescindible.

Decia Unamuno que hay tres clases de zapateros. El que fabrica
zapatos para comer, el zapatero que 10s realiza para ser famoso y
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aquel que los hace para que se encuentren muy a gusto los pies de
sus clientes. “Sélamente a este Ultimo se le echa de menos cuando
muere”.

No sé si nunca mas el arquitecto tendré derecho a un bello unifor-
me, como a portar dos espadines, ni siquiera si volvera a ser objeto
de inesperados homenajes. Tampoco importa demasiado.

Sitengo la conviccién de que, si olvidandose de su ego, sabe recu-
perar su vocacién de ordenador del espacio para el bienestar del
hombre —pies incluidos—, que no otra cosa es la arquitectura, enton-
ces se le echarad de menos cuando muera.

Después de todo servir—ia palabra mas bella que existe- trascen-
der, es lo dnico que de veras cuenta.

Es todo.

Gracias por vuestra atencion.
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Con ocasion del pasado Congreso Internacional celebrado en Nueva
Orleans sobre Intervenciones Arquitecténicas en Contextos Historico-
artisticos, fui invitado en calidad de ponente, junto con Rafael Mo-
neo, por la Tulane University .

Conversando alla sobre la posible metodologia a seguir, vino a cola-
cién una vieja historia que Moneo conocia con notable precision.

Estuvimos de acuerdo en que la misma podria constituir una buena
base para seguir el “método del caso” como hilo conductor del tra-
bajo que ibamos a abordar.

Existia el precedente de que D. Leopoldo Torres Balbas, maestro
nuestro que fue, lo habfa ya aprovechado en la Escuela de Arquitec-
tura como referencia de andlisis en su sistematica pedagégica.

Asi se hizoy, ciertamente, resulté un buen apoyo para estructurar
ese ejercicio colectivo de la inteligencia que es siempre todo con-
greso.

Permitanme que les relate dicha historia:

Como es sabido, el Barroco europeo acabd tardia y definitivamente
en Priego de Cdrdoba.

Su soberbia Calle Real es una sucesién de bellas viviendas con fa-
chadas armoniosamente compuestas en tal estilo.

Sucedi6 que mi ilusionante primer encargo fue el proyecto de una
pequefia casa en el Unico solar, nunca edificado, que existia en tan
excepcional contexto.

De esta manera emergié la eterna asignatura pendiente de la Reha-
bilitacién: Aquella de determinar los limites debidos de toda inter-
vencién; el problema de precisar “hasta donde se puede —0 se debe—
llegar”.

Era evidente que no cabia hacer cualquier cosa: El solar no constitu-
fa en si una pieza aislada, sino como un a modo de mella en una den-
tadura perfecta, o un oscuro vacio en un nacarino collar de perlas.

El problema a resolver era pues de caracter contextual: El edificio,
ademas de ser posible en si mismo, habria de serlo con su circuns-
tancia urbana.

De entrada, las dos opciones de actuacién que se ofrecian resulta-
ban por igual poco atractivas:

Abstenerse de intervencidn alguna, segln la teorfa historicista de
Jonh Ruskin, supondria la negacion a servir, renunciar a la esencia
misma de la arquitectura.

En el polo opuesto, imitar el lenguaje formal del XVIII, mimetizan-
do la obra nueva con las de la época a la manera permisiva de Vio-
llet-Le-Duc, no habria pasado de ser una mistificacion inaceptable,
un pastiche.

Descartados ambos extremos, volvié a plantearse la incégnita del
que hacer. -

Por supuesto la solucién correcta —la virtud— no habrfa que buscar-
la “en el término medio”.

En los términos medios sélo existe mediocridad —precisamente lo
mas opuesto al valor buscado-.

Lo correcto no resultaria ser mitad intrépido, mitad cobarde.

El valor habria de ser como una afilada cumbre éntre dos valles de
error: —el panico y la temeridad-.

En este caso algo tan opuesto al inmobilismo de Ruskin como a la
falsificacién de Viollet-Le-Duc, algo decididamente positivo, auténti-
co.

Como el aforismo de Mies Van der Rohe donde se conjugan bien
autenticidad y belleza:

“Sien un collar de perlas falta una de ellas, es preferible insertar
una esmeralda auténtica antes que una perla falsa”.
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Sensible al problema del “contextualismo”, o de fa “composibilidad”
con la circunstancia, fueron fenidas cuidadosamente en cuenta cuan-

tas invariantes y constantes compositivas formaban el denominador
comun de todos y cada uno de los edificios vecinos: Canones de pro-
porcién geométrica, gamas cromaticas, relaciones hueco-macizo, inva-
riantes estructurales, distribucién ornamental, materiales y texturas.

Redactado el correspondiente proyecto de acuerdo con dichas di-
rectrices, fue finalmente posible insertar en el “hueco del collar” la
“esmeralda auténtica”.

El edificio sintonizaba con el entorno y el cliente quedd satisfecho.

Pero no habria aln transcurrido un afio cuando recibi una carta de
Torres Balbas.

Habia realizado un viaje de estudios con la Escuela de Arquitectu-
ra de Madrid y, para su sorpresa, se habia tropezado con mi opera
prima.

Con infinita delicadeza, profundo carifio y paternales palabras de
viejo profesor, el gquerido maestro venia a decirme como el obispo
de Hipona lo hiciera en su dia con Agustin, antes de este Ultimo ir
para santo: “Hijo mio, corres bien, muy bien, pero por el camino
equivocado”.

Acerca del camino correcto a seguir, D. Leopoldo no afiadia ni me-
dia palabra.

La propia incognita era la ensefianza.

Embridando a duras penas mi juvenil soberbia, escribf una larga
contestacién ilustrandole con la parabola de Mies y reprochandole
implicitamente que no habia sabido ver mi esmeralda.

Antes de cursarla, la dejé dormir una noche.

A la mafiana siguiente la lef de nuevo. Sin pensarlo mas rompi el
escrito en mil pedazos.

Entonces, le envié una tarjeta con una sola linea que rezaba:

“Lo siento D. Leopoldo. No volveré a hacerlo”.

Y cumpli mi palabra, al precio de durante afios rechazar por siste-
ma todo encargo para actuar en conjuntos histérico-artisticos, lo cual
-y aungue a cambio algo he aprendido- ejerciendo en Andalucia, no
fue manca penitencia.

Esta determinacién de parar hasta encontrar el buen camino, no
suponfa en modo alguno una rendicién a Ruskin y, por supuesto,
tampoco menos alin a Viollet —ambos responsables de haber creado
un conflicto que no supieron resolver— sino tomarme un tiempo de
reflexion para tratar de dilucidar por mi cuenta la solucion correcta
al problema.

Ruskin, como Viollet-Le-Duc son figuras clave para tratar de enten-
der la evolucién conceptual habida en la, todavia hoy incipiente,
ciencia de la restauracion arquitecténica.

Sus vidas presentan paralelismos, al tiempo que antagonismos, gue
habrian interesado al propio Plutarco. Son notables sus afinidades:
Ambos, superdotados y autodidactas, estuvieron por igual determina-
dos a emplear toda su gran capacidad de persuasion y formidable in-
fluencia, en defensa de sus ideales méas queridos.

Compartieron un amor apasionado por el arte Gético en 'razén de la
“lealtad del mismo con las leyes de la Naturaleza, su clara expresivi-
dad funcional y honradez estructural”.

Los dos propugnaron el Gético Revival como el “supremo estilo, da-
da su solida base moral”.

En este sentido, uno y otro fueron consumados moralistas.

Aunque, si nos atenemos a la sabia méxima britanica: “un moralis-
ta es aquella persona que puede repartir lo que no tiene”, Ruskin
fue la excepcién y Viollet-Le-Duc [a regla.
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S6lo un genio de Ia talla de este hombre, arquitecto de raza, pudo
salir triunfante en tamafio empefio.

Y aungue en éste proyectar /n situ consumiera hasta el dltimo de
sus dias, para nuestro orgullo, Villanueva salié triunfante.

A cambio la fachada gand ese plus dimensional que hace del Prado
uno de fos mas atractivos ejemplares de la arquitectura palatina del
Neoclasico Europeo.

Aln cuando la stoa del Prado quedd “non nata”, su espectro per-
maneci6 larvado en el solar no edificado, cuya geometria y dimensio-
nes son exactamente las precisas para posibilitar su posterior cons-
truccién.

Villanueva, cuya voluntad de terminar su interrumpido proyecto
nunca fue doblegada, lo dejé asf preparado.

Esperemos que la ampliacién del Prado —"Sinfonia Incompleta”-
no ignore la partitura original completa de su autor D. Juan de Villa-
nueva.

—De [o contrario, ni siquiera cabe la esperanza de que el responsa-
ble reciba hoy culta reprimenda por parte de D. Leopoldo-.

Estos nuestros desvelos por la puesta en valor y preservacién del
patrimonio arquitecténico son una conquista cuttural reciente, des-
conocida en el pasado.

Lo que verdaderamente significa el motfo académico “lo que no es
tradicién es plagio”, es que lo tradicional no era copiar sino crear.

En Arquitectura, la auténtica tradicién siempre ha sido destruir la
odiada obra de la generacién anterior, para con sus propios materia-
les construir [a nueva creacién propia.

Gracias a este canibalismo, importantes conjuntos monumentales
son hoy lo que son.

En este proceso, casi ecolégico, el Gético devora al Romanico, el
Barroco barre, siempre que puede, al despreciado Gético y en el XIX
se hace ofro tanto con “esa perversién de las artes que significo el
Barroco” —segln el propio Catélogo Monumental de Espafia, textual-
mente califica y justifica—. ~Tampoco ha sido mucho més misericor-
dioso nuestro siglo—. Lo cierto es que, hasta bien entrado el XIX, es
decir histéricamente ayer, no aparecen los primeros iratados con re-
ferencias a la restauracion arquitecténica.Tal vez por ello no haya
alin habido todavia tiempo suficiente para desarrollar una auténtica
Ciencia del Restauro.

Todavia hoy no existe regla general o teoria universal de la restaura-
cion para dar solucién automatica a cada problema. Quede bien cla-
ro. En este sentido, un edificio que necesita ser intervenido es un
edificio enfermo.

Y al igual que en Medicina no existen enfermedades, sino enfer-
mos, en cada caso habremos de decidir cual es el diagndstico y, en
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consecuencia, el tratamiento oportune, —el camino correcto a se-
guir—,

“Cada viejo edificio presenta un problema diferente y debe ser tra-
tado de manera distinta”, escribié Torres Balbas.Todavia su férmula
"Eclecticismo més Elasticidad” sigue teniendo validez.Norma que
bien podria cerrar estas reflexiones de no ser porque, finalmente, hu-
bo ocasidn de rematar la vieja asignatura pendiente.

Debo a .M. Pei una fascinante historia acaecida en el origen de la
National Gallery de Washington, —cuya acertada ampliacién es obra
suya—.

En 1936, el financiero Andrew W. Mellon decidi6 regalar a su pais
una magna pinacoteca junto con su coleccién privada de pintura.

A tal fin encarg6 al arquitecto John Russel la redaccion del oportu-
no proyecto.

Aparte del limite mé&ximo de presupuesto, tan solo impuso como
condicién que el edificio fuera construido por completo en marmol
rosado de Tennessee. —Ya anciano, odiaba la tristeza de los grises y
frios dias invernales de Washington-.

Cuando Russel le sometid el proyecto del que luego seria el edificio
de marmol mayor del mundo, Mellon, satisfecho, le felicitd con cali-
das alabanzas.

Aprovechando tales efusiones, el arquitecto, no sin cierto nerviosis-
mo, le previno que tenla una mala noticia que darle: El coste del
museo tendria que ser mas del doble de lo previsto.

Sin inmutarse, Mellon replicé:

“No importa ... Con tal de que no se note”.

Dificilmente puede darse una definicién mas cabal de lo que es
elegancia. Dias después, ya de regreso en Madrid, lo primero que hi-
ce fue ir a visitar a Torres Balbés.

Habfan pasado largos afios desde la Gltima vez que nos habiamos
encontrado.

Cuando me vio entrar, se levantd y, sonriente, abrié un inolvidable
diélogo:

“iHa dado ya Vd. con la solucién?”.

“Vd. dira, repliqué. Esta es la conclusién a la que he llegado:

Si en un collar de perlas falta una de ellas, es preferible antes que
una perla falsa una esmeralda auténtica... siempre y cuando no se no-
te”.

Tras una pausa concluyé:

“lLa ha encontrado Vd.”

Entonces, como quién se hace una reflexién a si mismo, comenté:

“Facil o imposible, de La-Hoz, facil o imposible”.

“Ahf esta el talento”.

Y ésta, sefiores, fue la gran leccién del maestro.



SENORAS Y SENORES ACADEMICOS:

Si es cierto que la verdadera Cultura es aguello que se recuerda des-
pués de haber olvidado cuanto se ha aprendido, me temo que debo
comenzar pidiendo a todos perdén pues a estas alturas de mi vida
profesional tan solo recuerdo un par de principios:

Que la Arquitectura no es otra cosa que la ordenacién del espacio
para la felicidad del Hombre.

Y que del mismo modo que en el arco-iris se integran los tres colo-
res fundamentales, cuando en aquella cristalizan Funcion, Técnicay
Arte, la Arquitectura se hace luz.

—Ya Vitrubio, nos recomendaba amar por igual dichas tres gracias:
“Utilitas”, “Firmitas” y “Venustas”—, pues la Arquitectura siempre
tiene el deber de ser al mismo tiempo Gtil, sélida y bella.

Y aqui nos topamos con el problema imposible de los arquitectos,
pues la mente humana esta conformada de manera que queda fuera
de su dominio voluntario la posibilidad de considerar simultanea-
mente, como un todo Unico, tres ideas diferentes.

Asi de simple. Asi de abrumador.

Se comprende que ante tal impotencia se propenda a dar prioridad
a uno solo de dichos factores alin a costa de los dos restantes.

La permanente sucesién de teorias, tendencias, modas o arquitec-
turas adjetivadas que de continuo aparecen y se esfuman, tienen su
oculta causa etioldgica en tan humana limitacion:

El Funcionalismo se ocup6 con pasion de la “Utilitas”, abandonan-
do la Belleza a resultas de aquella. - “La Forma es producto de la
Funcién” aseguraba Louis Sullivan-.

La reaccion Postmoderna invierte los términos y se desentiende de
la Funcién para regresar a la “Venustas” como Unica idea rectora.
-"Lo bello necesariamente funciona bien”, que dacia Marcel Das-
sault-.

Y la High-Tech no pasa de extasiarse con los medios instrumentales
debidos a la “Firmitas”. —“La construccion es el idioma del Arquitec-
to” de acuerdo con Auguste Perret—.

Ciclo éste que se repite sin cesar como en una historia interminable.
No es pues de extrafiar que por causa de esta incapacidad intelec-
tual siempre falte un algo para que la Arquitectura devenga por com-
pleto luz cegadora; aunque, digdmoslo en descargo de los autores,
también siempre se encuentra la luminosa huella de algun intento

de salvar por lo menos la ingrediente artistica: Afan posible pues,
aun cuando la creatividad sea producto de la Intuicion, las leyes de
la Armonia son hijas de la Razon.

Asi aln en plena iconoclastia del Racionalismo, cuando la Belleza
tan sélo era considerada como un subproducto de la Funcién, el pro-
pio Le Corbusier acude a los trazados reguladores para fograr de un
modo directo la armonfa. Su villa a Garches es un buen ejemplo de
la utilizacién culta y consciente de la seccién aurea.

Anéloga preocupacién puede encontrarse en la “Tendezza” o en el
“Posmodernismo”.

El pértico de la Bienal de Venecia debido a Rossi, o el Portland
Building de Michael Graves, pese a estar compuestos sélo a base de
simples cuadrados, comparten con aquella el “reconfortante recur-
s0”, —son palabras del maestro racicnalista—, a los mddulos de pro-
porciones.

Esta cultura de la proporcion es vieja como el hombre, pero tam-
bién como él y con cada nueva generacién, materia renovada.

Por ello, cuando hoy, en el andlisis de una novedosa composicién
arquitecténica no aparece rastro alguno de armonias o canones de
belleza, el hecho puede llegar a ser algo méas que inquietante.
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Durante la reciente inauguracion del American Center, cuentan
que, —"vero o bentrovato”—,el embajador americano pregunto su opi-
nién al, hasta entonces silencioso, Alcalde de Parfs.

“Esta bien,... Muy bien”. Contestd,... “Pero que no se repita”.—

No obstante todavia hay algo peor que el mal gusto y es el “no-gusto

La Qpera de Lyon, la cual, segin los lioneses, es muy interesante,
~"au dessous de la ceinture”-,vale por mil palabras.

Este nuevo pecado de “anaestética” viene a sumarse a los anterio-
res ya etiquetados de “deconstructivismo” y “posfuncionalismo” los
cudles, por eliminacion de sus factores, amenazan la existencia mis-
ma de la Arquitectura.

Serd pues preciso replantearnos la necesidad de que al menos, la
Arquitectura no deje de ser estéticamente consciente.

A fin de cuentas la estética es la cualidad reconaocible de la ética.

~"nulla ética sine estetica”-.

Tal vez por ello, los trazados arménicos vuelven hoy a ocupar su lu-
gar entre las metodologias preferentes de nuestro Arte.

En este dominio, desde que el hombre tiene conciencia de su sen-
sibilidad, —"estética” no significa otra cosa—, la seccién aurea ha si-
do tenida por canon de perfeccién suprema.

Sin embargo, nuevas investigaciones ponen este axioma en tela de
juicio.

Investigaciones que, tras desentrafiar el arcano del cero, nos lleva-
ron al hallazgo de un absoluto de belleza:

Hace afios, la Universidad Central de Madrid, con objeto de demos-
trar la atemporeidad y vigencia universal de dicha proporcién, propuso
rastrear su existencia en las distintas arquitecturas de una ciudad mi-
lenaria, fruto de la fertilizacion cruzada de las mas diversas culturas.

A tal fin fue seleccionada Cérdoba —una de las 17 “Ciudades de
Destino” de Toynbee—, donde se confiaba encontrar un uso masivo
del rectangulo arménico, dada su muy especial vinculacién con la
historia de la “proporcion aurea’:

Fue Euclides de Alejandria quién, tres siglos antes de Cristo, en su
tratado “los Elementos”, piedra angular del edificio matematico, es-
tablece por vez primera el principio de la “media y extrema razén”,
luego conocido por “regla de oro”, “proporcién aurea”, “seccién ar-
ménica"” o “divina proporcion”.

En una época de tinieblas para las ciencias, —la matematica del oc-
cidente cristiano se reducia a los oscuros y enjutos compendios de
Boetius e Isidoro de Sevilla—, el tesoro euclidiano so6lo era conocido y
estudiado en las escuelas de esa Atenas medieval que fue Cérdoba.
Tan privilegiado monopolio mundial termind por uno de los primeros,
mas desconocidos y curiosos comandos de espionaje cientifico de la
historia y al que hoy podriamos [famar, con toda propiedad, Opera-
cién Cero”.

Cuando los arabes introducen la portentosa, sobrehumana, abstrac-
cién de la nada como entidad, —el Cero, el algebra y las ciencias en
general experimentan una revolucién cuya repercusion cientifica
puede considerarse parangonable con los avances mas espectacula-
res de nuestro siglo.

Conscientes de su supremacia cientifica, los cordobeses guardaron
celosamente el secreto del cero.

Sin embargo, la noticia de que algo formidable denominado SIFR,
—‘“vacfo” en arabe—, se escondia en aquella universidad, tlegd a los
estudiosos britanicos, quienes se propusieron escudrifiar a toda cos-
ta el misterio.

Con el mayor sigilo organizan una Sociedad secreta a la que, por
degeneracién de SIFR, denominan CYPHER (de ahi su actual

”
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significado en inglés de Codigo Secreto) y solicitan la colaboracién
de Adelhart from Bath, filosofo, poliglota, astrénomo, tedlogo y mate-
matico, quién en 1120, haciéndose pasar por estudiante, se introdu-
ce en la escuela matemética cordobesa.

Adelhart debid de pensar que regresar a Britania tan soélo con el ce-
ro entre sus manos era, literaimente, volver con las manos vacias
pues, ademas de cumplir con sus objetivos substrajo, nada més y
nada menos, que una copia del original arabe de Los Elementos, la
cual inmediatamente traduce al latin.

Hasta 1535, afio en que se descubre el texto griego, Europa no
cuenta mas que con esta traduccion del arabe —publicada por Cam-
panas de Novara en 1254- por lo que los trabajos sobre la propor-
cién arménica de Fibonacci, Leonardo da Vinci y Luca Pacioli, deci-
sivos para el Renacimiento, se hicieron necesariamente a partir del
texto cordobés y sélo desde 1509, afio en que se publica la Divina
Proporcion de éste Gltimo, los demas arquitectos europeos pudieron
conocer su existencia.

Con estos antecedentes resultaba razonable esperar que, si en algu-
na arquitectura pre-renacentista se habia empleado de un modo ra-
cional la proporcién aurea, ese lugar no podfa ser otro que Cérdoba.

Precisamente en |a misma época de nuestra primera investigacion,
en la Universidad de Yale se estaba elaborando un ingenioso test de
aptitud artistica basado en la misma fe absoluta en la universalidad
de la proporcién aurea que nosotros compartiamos.

Dicho test jugd posteriormente un papel clave en el estudio reali-
zado.

Voy a describirlo porque sintetiza muy bien la enorme probiematica
filoséfica, artistica y hasta religiosa, implicada en la teoria de propor-
ciones:

Entre dos rectangulos cuyo dibujo se entrega, uno notablemente re-
choncho, achatado y otro acusadamente alargado, es obvio que tiene
que existir un tercero que no peque de ninguno de dichos dos vicios
opuestos: un rectangulo al que no se le podra acusar de ser despro-
porcionadamente alto ni bajo, un rectangulo bello, equilibrado, per-
fecto —en una palabra-—.

Se pide al examinando que, de acuerdo con su sensibilidad, dibuje
ese rectangulo en su opinién ideal.

Por supuesto se da la maxima calificacién a quien traza un rectan-
gulo aureo.

En realidad el test de Yale no suponia nada nuevo:

En el afio 1876, el filésofo aleméan Gustavo-Teodoro Fechner habia
ya realizado un interesante ensayo también para demostrar la belleza
categérica de dicha seccién arménica.

Fechner presento a varios centenares de personas de su selecto cir-
culo cultural, 10 secciones diferentes para que, como en un renova-
do Juicio de Parfs, escogiesen la més bella.
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Una gran mayoria se pronuncid por el rectangulo aureo.

—En aquel entonces, desafortunadamente, aln no habia descubier-
to otros experimentos inéditos de Fechner, aunque con resultados
menos halagadores para sus teorias, sobre los que volveremos mas
adelante-.

En cierta manera el trabajo que se proyectaba sélo era otra variante
del tema consistente en calificar, a posteriori, un test histérico de ar-
quitecturas comprobando cuando los autores habian utilizado racio-
nal, o instintivamente, dicho rectangulo.

El resultado del estudio nos dejé por completo desconcertados:

Excepto en algunos raros casos, obra aislada de ciertos arquitectos
académicos importados, no aparecio la proporcion arménica en nin-
guna traza relevante de la ciudad.

Quedaron pulverizados todos los apriorismos y con ellos la presunta
universalidad del “principio de la media y extrema razén”.

Tras tan esplendoroso fracaso, nuestro proyecto fue cancelado.

Afios después, la Diputacién precisé redactar ciertas pruebas de
aptitud a fin de adjudicar unas becas para estudiar arquitectura.

Me cupo preparar los oportunos tests de capacidad y entre ellos in-
cluf el ya citado de la sensibilidad estética.

La competicién era refiida pues concurrian estudiantes altamente
dotados y bien seleccionados.

Sorprendentemente ni uno soélo de fos aspirantes dibujé el esperado
rectangulo 4ureo.

Y para mayor misterio se encontrd que la mayorfa habia trazado
uno, bastante menos esbelto que el armdnico, con la proporcién: la-
do mayor dividido por lado menor =1,3.

Nos rendimos a la evidencia: alglin conocimiento extrafio pugnaba
por nacer.

El hecho era suficientemente significativo y testarudo para merecer
ser investigado.

Comenzamos por repetir la prueba reiteradamente con personas na-
cidas o residentes en dicha ciudad.

La frecuencia de la proporciéon 1,3 desbordé la debida al calculo de
probabilidades.

Se planteé l6gicamente preguntarse el porqué de las preferencias
de ese pueblo por proporcién tan notoriamente distinta a la que la
teoria, nunca cuestionada, sefialaba como ideal.

Repasamos las fuentes:

La formulacion euclidiana se limita a establecer que un rectangulo
encierra la maxima belleza si, como en una suerfe de retroalimenta-
cién, resulta semejante a otro formado por la suma de sus propios la-
dos y el mayor de ambos.

Por su parte Platon, para quien [as proporciones tienen un signifi-
cado filoséfico, —"Dios siempre hace geometria”—, las considera co-
mo principio universal.
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Estas ideas fueron finalmente aceptadas y desarrolladas por los
humanistas de la Academia Platénica de Florencia quienes, a un
mismo tiempo, divinizan y humanizan la teoria.

Luca Pacioli realiza su tratado La Divina Proporcion Hlamada asf,
segln explica, —cito textualmente—, “por sus propiedades, excelsas,
supremas, excelentisimas, incomprensibles, inestimables, innumera-
bles, admirables, inefables, singulares..., que corresponden por se-
mejanza a Dios mismo”.

Al relatar esta letania de virtudes se detiene en fa décimo tercera,
—numero de comensales en la Santa Cena-, estimando que de seguir
equipararia la proporcion divina al propio Dios y ello pondria en jue-
g0 su salvacion eterna.

Entre las muchas excelencias que omitié para eludir al fuego eterno,
se encuentra la de que el rectangulo divino tiene sus lados en la mis-
ma preporcién que el radio y el lado del decagono regulfar: 1,618.

Corolario obligado de esta divinizacién de la proporcion aurea fue el
axioma de que la Naturaleza, para alcanzar la perfeccion absoluta,
precisa conformar sus criaturas segun la divina proporcién.

El hombre de Leonardo da Vinci, —en la versién de Neufert—, y has-
ta el “Modulor” de Le Corbusier, ilustran claramente el concepto:

En un cuerpo ideal, la relacién existente entre las distancias del
plano umbilical a cabeza y pies debera ser la proporcién aurea, —aho-
ra divina—.

Nos encontramos finalmente al hombre, medida de todas las cosas
de acuerdo con Protagoras, como canon de la divina armonia.

Al no coincidir nuestras experiencias con el ideal renacentista, co-
menzamos a temer que el principio del hombre como canon, juzgan-
do su obra por su propia proporcién, pudiera no ser del todo valido,
ya que tan sélo supone una idealizacién teérica humanizante de una
elubricacion matematico—filoséfica abstracta, no fruto de la auténti-
ca realidad antropométrica.

Bien podia suceder que, si bien el hombre ideal davinciano deberia
ser de proporciones divinas, el hombre de carne y hueso es segiin sus
propias caracteristicas étnicas reales, siempre algo més plebeyas.

En pocas palabras: que la Afrodita de proporciones divinas podria
devenir la mujer de canon humano, una vez despojada de sus altos
tacones.

Cuestion ésta que, senso contrario, se ya en el teatro griego cuando
fos actores, cuyos humanos cuerpos carecian de proporciones divi-
nas, tuvieron que representar a esbeltos dioses o héroes.

Sofacles resolvid la cuestién suplementado el calzado de dichos
personajes con gruesas suelas de corcho.

Convertidos de este modo en simbolos de categorfa, los “coturnos”,
—que asf fueron llamadas las nuevas sandalias—, fueron légicamente
adoptados por politicos, soberanosy la alta clase social, — de ahi la
vieja y todavia vigente expresion, “personaje de alto coturno”-.
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Por su parte, las hetarias, por profesionalidad y, por mimetismo, las
corals atenienses, pese a la notoria incomodidad del invento, no tar-
daron en seguir la moda.

—Gracias a la escultura clésica se conocen coturnos de hasta 18
cm. de altura—.

Tanto ha insistido el hombre en forzar la naturaleza a seguir sus
preferencias estéticas, —deformacion de créneos en la XVIlI Dinastia,
pies en el Japdn clésico, brazos y piernas con los quimbaya, narices
con los Tolima, dentaduras en el alto Amazonas, orejas budistas, es-
tirado de cuellos en Tailandia, cinturas descoyuntadas, “o de avispa”
del Novecento, etc. etc.— que termind por creerse su propia mentira:
“La Naturaleza copia al Arte” o, en nuestro caso, la construccién gu-
rea del cuerpo humano.

Tan irreal es la espigada y certilea venus de Cranach el Viejo, con
proporcion 1,71, como la s6lida odalisca de Matisse, comprimida
hasta el canon 1,19.

“De gustibus non disputandum”.

Apenas un siglo separa dos modas tan antitéticas como la “Impe-
rio” con sus talles subrayando senos y la “Charlestén™ con sus cintu-
ras a nivel de nalgas.

Por no hablar de la moda “No-Cintura”, “No-Gusto”. En este con-
texto, la proporcién que se dedujo del andlisis de la figura humana a
través de las artes locales, resulto significativa:

Refiriéndonos, en concreta y por ejemplo, a la escultura romana, a
piezas existentes en el museo arqueoldgico local y a parejas hom-
bre—mujer, encontramos que los romanos autores de los relieves, es-
culturas o mosaicos investigados, gustaron proporcionar sus figuras
humanas segln la constante razén 1,3.

Admitiendo, pues, que para los nativos el rectangulo mas bello no
era el dureo, sino e} de refacién 1.3, se procedio a rastrear otra vez.
Una muestra representativa de sus edificios con dicha nueva pro-
porcién.

Y de repente, con implacable precision, cobraron l6gica compositi-
va ordenaciones aparentemente anarquicas; en todas aparecié una
oculta e invisible trama reguladora trazada segln la nueva propor-
cion que daba orden, coherencia y disciplina al todo.

Nos encontramos, como invariante castiza de dicha arquitectura
local, la proporcion 1,3.

Faltaba precisar dicho niimero y establecer el orden geométrico
donde tenfa su origen.

Recordando que la proporcidn aurea es la existente entre el lado y
radio del decégono, que la cuadrada, ya citada, es la misma relacién
referida al exagono, y que la raiz de dos, empleada también en arqui-
tectura, es la resultante del cuadrado, se concluye que la serie de
poligonos regulares de 10, 6 y 4 lados, origen de las proporciones
conocidas, quedaria completa con la inclusién del de 8 lados.
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Reiteraré que con esta constatacion no se pretende contribuir a la
confusién mateméatica o a las especulaciones mégicas existentes, ni
siguiera aventurar opinién alguna sobre los métodos de proporcion
de los primigenios arquitectos, sean estos mexicanos, egipcios o ro-
manos.

Lo Unico que se comprueba es la realidad tangible, incuestionable,
de que, pese a la enorme distancia en la cultura, espacio y tiempo,
tales creadores, compartian una misma sensibilidad estética, un de-
nominador comun: La Proporcién Cordobesa.

Querencia de belleza, ésta, que no se circunscribe a tiempos preté-
ritos.

La siempre elegante obra de Pelli, por citar un autor internacional
contemporaneo, lo demuestra.

Y de nuevo desembocamos en otro desafio: resolver el enigma del
instinto estético.
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Encontrar el recondito porgué de esta singular, atavica, preferencia
universal.

Absoluto de belleza que por su dimensién le hace acreedor al histé-
rico titulo que hasta hoy parecia reservado a la proporcién aurea:

“NOSTRA SECTIO PROPORTIONALIS”

Pero debo terminar y termino como ya lo hiciera en su dia el bueno
del fraile Pacioli: Renunciando a relataros otras més de las “muy ex-
celsas, supremas, excelentisimas, incomprensibles, inestimables, in-
numerables, admirables, inefables y singulares aplicaciones” de ese
“Nuestro Canon de Proporcién”, no tanto por evitar poner, como
aquel, en peligro mi salvacién eterna, sino como por no seguir some-
tiendo a mayor prueba vuestra paciencia, de cuya solidez y “Firmi-
tas” habéis dado cumplida prueba.

Gracias por vuestra atencién.









La Catedral cordobesa escogid esta Ultima modalidad, la cual, dada
su utilizacién casi exclusiva en nuestro pafs, ha sido denominada
“modo espafiol” por Pedro Navascués.

A diferencia de las otras dos, esta peculiar disposicién nunca logré
integrarse como parte constitutiva de la arquitecturay, por contra,
como cuerpo extrafio que es a fa composicion del espacio que le co-
bija, solo provoca una inevitable reaccién de rechazo.

Por ello cuando, reinando Felipe [, ya se intentara trasladar el Coro
de la catedral de Le6n desde el presbiterio al centro de la nave, el
Rey, hombre de cultura y fina sensibilidad, dicté una Providencia pa-
ralizando el proyecto pues “si la dicha nave se atajara con el coro,
perderia la buena gracia y ornato que tenfa dicha Iglesia”.

-Sin duda el Monarca tenia en mente la experiencia cordobesa
que, como a su padre el Emperador, tanto le desagradara-—.

En el caso de Cérdoba el dafio producido por dicho teldn 6ptico no
se limita a impedir la contemplacién sincrénica del vacio de la Cate-
dral, sino que por atentar contra la permeabilidad visual —“idea—fuer-
za” de la Mezquita hasta entonces habilmente respetada por los ar-
quitectos cristianos— le corresponde al Coro, en tanto pantalla
interpuesta y pese a la gran belleza de su silleria, la suma responsa-
bilidad de la aniquilacion espacial de la propia Catedral y, con ella,
del Conjunto Monumental.

Fatal realidad que de inmediato abrié una crisis arquitectonica,
aln no resuelta y atribuida sin distingos a la Catedral toda, la cual
suscita la sensible cuestién del que hacer con el harto desdichado
aditamento.

Solo en el presente siglo una larga veintena de importantes cate-
drales espafiolas han optado por prescindir del Coro; otras pugnan
hoy por hacerlo.

Notables arquitectos, Gaudi y Palacios entre ellos, se pronunciaron
convencidos por esta aproximacion.

Ya antes, concretamente en 1766, otro arquitecto de raza: Don
Juan de Villanueva, habia levantado los planos que mas tarde ilus-
trarian la conocida “Descripcion de la Santa Iglesia-Catedral de Cor-
doba”.

Profesional de esa “ordenacion de sacrificios” que es casi siempre
la Arquitectura, —el propio Villanueva la sufriria afios después en el
Museo del Prado— no se le escapa que los autores de tan inteligente
y sofisticada solucién arquitecténica no habian podido motu propio
destruirla, que la Cerca Pétrea perimetral que encerraba el coro era
tan solo un habitaculo no estructural impuesto al arguitecto, el cual
dejé para la posterioridad, aparente y estructuralmente dispuesta, la
prescindibilidad de dicha incrustacion tecténica.

Y asi, con significativa meticulosidad, lo refleja y consigna en la
planta del conjunto, utilizando a tales efectos un grafismo especifico
para todo aguelo ajeno a la arquitectura original —representacion que
comparten Ponz en su Viage por Espafia y posteriormente Murphy en
The Arabian —testimoniando de este modo que tal aditamento no es
ciertamente atribuibie a la ideacion de los Hernan Ruiz-.

En ef otro extremo del espectro de sensibilidades, los entendidos
en Historia del Arte son mas perceptivos hacia la “Memoria Histori-
ca” gue para la luz que emana de la “Lampara de la Arquitectura”.
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La superacion de este conflicto posiblemente se encuentre en la
reintegracién, en términos de Cultura, de aquellos valores que hoy
se encuentran disociados entre los especialismos de la Historia y de
las Artes.

En cualquier hipétesis y aun en el marco del mejor desenlace pura-
mente arquitecténico, como es el caso, el drama que supuso acatar
por profesionalidad un error conceptual de tal envergadura, —achaca-
do sin mayor discernimiento a los proyectistas— ha determinado que
ta gloria del templo cristiano, asi como de la més excelsa estirpe de
arquitectos cordobeses, hayan quedado desprestigiados.

Pues, puesta al servicio de una idea viciada, hasta la mejor de las
arquitecturas deja de serlo.

Ni siquiera la portentosa Giralda de Sevilla, paradigma de la casi
imposible utopia llamada Armonia por Contraste y, al decir de Chue-
ca, “Epitome sumo de Espafia”, ha bastado para darle el puesto de
honor que le corresponde al posiblemente mayor genio de nuestros
arquitectos: Hernan Ruiz “El Joven”.

Pero no acaba aqui la némina de atentados a las esencias de las ar-
quitecturas.

El débil nivel luminoso que reflejaban los oscuros artesonados con-
trastaba con el torrente de luz que la Catedral habia introducido, por
lo que se decide en el soberbio “Siglo de las Luces” demoler éstos y
sustituirlos por falsas bovedas de blanca escayola.

La iluminacién de lo que resta de Mezquita queda asi definitiva-
mente plana, sin aquella profundidad que prestan los contrastes de
[uz y sombras; uniforme e inexpresiva. El antiguo efecto evanescen-
te, su misterio y magia desaparecen.

Se suele argumentar que, gracias a haberla mantenido viva como
lugar sagrado, ha sido posible que la Mezquita haya sobrevivido; lo
que es rigurosamente cierto.

Como también lo es, sin embargo, que vuelta del revés la iuz que ia
define, fragmentando el espacio, cegada su permeabilidad visual y
destruida por incomprensién cultural el alma misma de! ordenamien-
to arquitecténico original, se consumé lo més triste de las ruinas: La
ruina de la Idea.

Aquel conmovedor ambito en el que, hacia mediados del XV y se-
gln la “Descriptio Cordube”, traducida por Nieto-Cumplido, “el ta-
lento de los arquitectos determind de tal modo su ordenadisima es-
tructura que a cualquier parte donde se mire la vista marcha
majestuosamente e incluso la Casa de Dios prodigiosamente inserta-
da en aquel ~como de puntillas para no molestar— han perdido hoy
su sobrecogedora a la vez que sedante unidad, han perecido.”

Hoy en las fabricas que subsisten, el historiador-arquedlogo puede
recrearse leyendo un largo milenio de avatares, el entendido en arte
admirar sus elementos artisticos, el arquitecto imaginar un espacio
irrepetible para siempre extinguido y el cordobés solo sentir todas las
nostalgias.

El cordobés, un pueblo culturalmente dual y sincrético, capaz de
hacer en una “Las dos Lecturas del Universo”.

Un pueblo, en fin, que cuando dice que va a la Mezquita a oir mi-
sa, se esta refiriendo a una Catedral Cristiana.

La Esperanza queda. Y la Paz.
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de Varsovia”. Polonia 1992.

e Jurado Concurso Premio Thyssen “Prado de San Sebastian. Sevilla 1992,

¢ Jurado Concurso Nacional para la Nueva Sede de la Caja General de Granada. 1992.

® Presidente Concurso “Premio Fibes a la Rehabilitacién de Edificios”. Sevilla 1992,

* Jurado Concurso “Premio de la CEOE al Avance Tecnolégico en la Construccion”.
1993-95.

e Jurado Concurso Premio Thyssen “isla Nervién”. Bilbao 1994.

» Presidente Jurado del Concurso para la ampliacién del Palacio de Viana. Cérdaoba
1994,

e Jurado Premios Colegio Oficial de Arquitectos. Madrid 1994,

e Jurado Concurso de Viviendas. Empresa Municipal de la Vivienda. Madrid 1994.

¢ Jurado Concurso Sede de la Consejeria de Obras Publicas. Comunidad Balear 1995.

e Jurado Centro [nvestigacién de la Comunidad Europea en Inca. 1995.

s Jurado Premio internacional Thyssen. Lisboa 1996.

* Presidente Jurado “Premio Antonio Camufas”. 1997.

® Presidente Jurado “Torre Dogmoch”. Marbella 1997,

* Jurado Concurso “Premios Urbanismo vy Arquitectura”. Ayuntamiento de Madrid.
1997.

* Jurado I} Premio Hispalit de Cerdmica en la Arquitectura. Madrid 1997.

Conferencias y Ponencias

» Ponente General Xil Congreso Mundial de la Unién Internacional de Arquitectos.
Madrid. “Tecnologia y Creatividad Arquitecténica”.

* Ponente General Simposio “Creatividad”. Asilah, Marruecos.

¢ Ponente General Mesa Redonda “Creatividad Arquitecténica”. Milan, Italia.

» Ponente Oficial XII1 Congreso Unién internacional Arquitectos. México.

» Ponente Oficial Consejo Unidn Internacional Arquitectos. New Delhi, India.
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» Ponente Oficial “1st African Union of Architects. Congress”. Harare, Zimbabwe.

¢ Ponente Oficial "Conference of Architects of the Balkan Countries”.
Belgrado, Yugoslavia.

* Ponente Congreso Internacional de la Asociacion Eurcpea para la Ensefianza
de la Arquitectura. Las Palmas 1991.

e Ponente General “Congreso de Arquitectura Contemporanea Andaluza”. Sevilla, 1992,

* Ponente general de la Conferencia Internacional del “Consejo Europeo de Arquitectos”.
Sevilla, 1992.

e Ponente General de la “Prima Convention degli Architetti ltaliani”. Carrara, Italia.
1992.

* L eccion Magistral Bienal Buenos Aires 1993.

» Ponente Oficial “Internacional Symposium Union of Architects”. Tanger, Marruecos.

Conferenciante invitado a los siguientes Centros:

* “Building Research Center”. Bagdah, Irak.

* Escuela de Arquitectura. Universidad de Maryland, U.S.A.

e Simposio Internacional de Zakopane, Krakow, Polonia,

» Jornadas Técnicas Construccién/O.P., Alicante.

e Escuela Superior de Arquitectura. Universidad de Navarra.

» Escuela Superior de Arquitectura. Universidad Complutense. (sic).

e Escuela Supericr de Arquitectura. Universidad de Sevilla.

» Bienales I, |11y IV de Arquitectura de Buenos Aires, Argentina.

e Universidad Hispano Americana Santa Marfa de la Rabida.

s Asamblea Instituciones Provinciales de Cultura. Cordoba.

¢ Escuela de Arquitectura “Massachusetts Institute of Technology”, U.S.A.

* Jornadas Arquitectura Penitenciaria, C.G.P.J. Logrofio.

e Facultad de Arquitectura Universidad de Tulane. New Orleans, Louisiana, U.S.A.

* Conferencia “La Accesibilidad de los Edificios PUblicos”. Instituto Nacional
Seguridad Social. Madrid, 1991.

* Conferencia “La Vivienda Escenaric de la Vida”. Ciclo Fundes. Madrid 1992.

e Conferencia “Nueva Aproximacién a la Vivienda”. Colegio Oficial de Arquitectos de
Cérdoba 1992.

® Conferenciante de Honor Convencién 1993 de la “Association of Consultant
Architects”. Reform Club, Londres.

» Conferencia “Nostra Sectio Proportionalis”. Escuela Superior de Arquitectura.
Universidad de Navarra. 1993.

» Conferencia “Fecundacion Cultural cruzada Damasco-Cérdoba”. Damasco 1993.

¢ Conferencia “Delenda est Architectura”. Escuela Técnica Superior de Arquitectura.
Madrid 1994.

e Introduccién al Derecho de la Construccion de M.A. del Arco 1993,

* Ponencia “La Opera, Status Symbol”. Universidad Complutense. El Escorial 1994,

® Ponencia "Sistemas de Comunicacién”. Simposio SIMO 1994,

® Conferencia “La -Proporcién Cordobesa”. Buenos Aires 1995,

¢ Conferencia “Arquitectura de los 60”. Colegio Oficial de Arquitectos. Granada 1995.

s Conferencia “El Edificio Coca”. Escuela Superior de Arquitectura de Madrid 1995.

» Conferencia “Valoracién de Edificios Histdrico-Artisticos de Valor Incalculabie”.
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de La Corufia 1996.

* Conferencia “invariantes Arquitecténicos”. Academia de San Quirce, Segovia 1996,

s Conferencia “Del Cero al Absoluto”. Academia de Doctores. Madrid 1996.

» Conferencia “De Ruskin a Viollet-le-Duc”. Granada 1996.

® Conferencia “E! Prado Sinfonfa Incompleta”. Fundacién March 1997.

e Conferencia “En el Umbral del Tercer Milenio” —Diputacién Provincial- Méalaga 1997.

* Conferencia “Los Limites de Intervencién en Conjuntos Historicos”. Escuela
de Arquitectura. La Corufia 1997.

Colaboradores en el estudio
Antonio Blanco

Antonio Martén

Tomas Prieto

Andrés Mufioz
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Bibliografia comentada de Rafael de La-Hoz
por Gonzalo Pardo

Esta bibliografia no fiene otra finalidad que servir de guia al investigador (especializado
0 no) para que pueda profundizar en la obra y vida de Rafael de La-Hoz Arderius, asi
como localizar los libros, revistas y articulos sin equivocos. Por ello, se ha redactado
una bibliografia que lejos de ser completa, pretende ser precisa.

A continuacién se aclaran los criterios empleados en su redaccion:

1. Esta bibliografia se estructura en 4 apartados:

-Articulos de Rafael de La-Hoz (en libros, revistas y periddicos)
-Proyectos y obras (en Iibros, revistas y periédicos)

-Articulos sobre Rafael de La-Hoz (en libros y revistas)
-Articulos sobre Rafael de La-Hoz (en periddicos desde 1980)

Esta distincién se ha realizado en funcién de la informacién grafica y escrita encontra-
da. Cuando la informacién gréfica es extensa, a pesar de que incluya un fexto, ia refe-
rencia se sitla en el aparatado de Proyectos y obras, especificando en una nota el autor
del texto. No se especifica el autor del texto cuando este no existe o cuando, existien-
do, estd sin firmar y no es posibie de encontrar.

2. Los titulos de los articulos, asf como los atribuidos por cada publicacién a las obras
0 proyectos se redactan en su idioma y forma original en que se editan en cada caso.

3. El apartado de Proyectos y obras se ha estructurado segln las décadas entre los
afios 50 y 90, incluyendo en cada una, los proyectos y obras segin un orden cronoldgi-
co, asl como las publicaciones en las que aparece cada proyecto y obra. Los nombres
de quienes colaboraron con Rafael de La-Hoz se redactan junto a la obra, aparezcan o
no en la publicacién.

Se ha tratado de incluir, de cada obra o proyecto, la maxima informacién acerca de su
emplazamiento y localidad.

Junto a las obras y proyectos se hace referencia a dos fechas; la primera corresponde a
la fecha de proyecto, mientras que la segunda corresponde con la fecha de finalizacion
de Iz obra. Si aparece una sola fecha, la fecha de proyecto y finalizacion de la obra
coinciden

Siempre que aparezca el simbolo * indica que el proyecto o la obra no esté catalogada,
pero que se incluyen en esa década por su fecha de publicacién.

4. El apartado de Articulos sobre Rafael de La-Hoz (en libros y revistas) incluye, ade-
mas de articulos monogréaficos sobre Rafael de La-Hoz, otros que no siéndolo hablan de
manera breve de su obra. Esto se indica con la nota [cit].

5. Debido a la escasa e incompleta informacién obtenida en los periddicos y diarios, en

el apartado de Articulos sobre Rafael de La-Hoz, se hace referencia a articulos a partir
del afio 1980

Abreviaturas

art. artfculo

cit. cita

col. colaborador junto a Rafael de La-Hoz
(en libro u obra, segln el caso)

d. desaparecida (la obra)

ed. edicion a cargo de

ed. corr. edicion corregida

ed.orig. edicién original

incl. Incluido

not. nota

nam. namero

nr. no realizada

pag. pagina

publ. publicado

RH. Rafael de La-Hoz Arderius
tex. texto
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Proyectos y obras
{en libros, revistas y periddicos)

Década de los 50

Tienda Vogue
¢/ Gondomar, 13. Cérdoba, 1951 (d)

“Tienda de modas en Cérdoba” Revista Nacional de Arquitectura, nim. 131, noviem-
bre 1952. pags. 48-50

“Tienda Vogue” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Dfaz Lépez, José
(col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catélogo de obras \
proyectos. Demarcacién en Cérdoba de! Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucia
Occidental, Cérdoba 1990. pag. 19

Anteproyecto de Centro Comercial
Avda. del Brillante. Cérdoba, 1951

“Anteproyecto de Centro Comercial” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col :
Diaz Lépez, José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto.
Catalogo de obras y proyectos. Demarcacion en Cérdoba del Oficial de Arquitectos de
Andalucia Occidental, Cérdoba 1990.pag. 47

Chalet El Bosque
Avda. del Brillante. Cérdoba, 1951

“Chalet el Bosque” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lépez, José
(col}; Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catalogo de obras .
proyectos. Demarcacion en Cérdoba del Oficial de Arquitectos de Andalucia Occiden-
tal, Cérdoba 1990.péag. 53

Camara de Comercio [col. Garcia de Paredes, José Marial
¢/ Pérez de Castro, 1. Cérdoba, 1951-1953

“Céamara de Comercio de Cordoba” Revista Nacional de Arquitectura, nim. 164, agos-
fo 1955. pags. 7-13

“Cémara de Comercio” en Pérez Escolano, Victor; Pérez Cano, Marfa Tesera; Mosquerz
Adell, Eduardo; Moreno Pérez, José Ramon: 50 afos de Arquitectura en Andalucia
1936-1986. Junta de Andalucia, Consejerfa de Obras Publicas y Transportes, Direc-
cion General de Arquitectura y Vivienda, 1986. pag. 152

“Cémara de Comercio” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lépez.
José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catdlogo de
obras y proyectos. Demarcacién en Coérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de An-
dalucia Occidental, Cérdoba 1990. pags. 21-25

“Camara Oficial de Comercio e Industria” en Mosquera Adell, Eduardo; Pérez Cano,

Marfa Teresa: La Vanguardia Imposible. Quince visiones de arquitectura confempora-
nea andaluza. Junta de Andalucfa, Direccién de Obras Piblicas y transportes, Direc-
cidn General de Arquitectura y Vivienda, Sevilla 1990. pags. 340-344

“Céamara de Comercio. Cérdoba” Goya, nums. 247-248, julio-octubre 1995. pag. 124

“Camara de Comercio 1954-55” en Sola-morales; Capitel; Buchanan; Et al: Guia de
arquitectura. Espafia 1920-2000.Ministerio de Fomento y Tanais Ediciones, S.A. Se-
villa 1998. Ministerio de Fomento y Tanais Ediciones, S.A. Sevilla 1998. pag. 55
[tex: Garcia Vazquez, Carlos]

“Camara de Comercio” Laboratorio de Arte, nim. 7 [tex: Morales Cafiadas, Emilial

“Chamber of Comerce 1951-52" en Sola-Morales; Capitel; Buchanan; Et al: birkhéau-
ser architectural guide. Spain 1920-1999. Ministerio de Fomento y Tanais Ediciones,
S.A. Sevilla 1998. pag. 55 [tex: Garcia Vazquez, Carlos] [not. publ. en espafiol: Guia

de arquitectura. Espafia 1920-2000. Ministerio de Fomento y Tanais Ediciones, S.A.

Sevilia 1998]

“Camara de Comercio en Cérdoba" Arquitectos, nim. 156, 00/4. pags. 44-47



Colegio Mayor Aquinas [col. Garcia de Paredes, José Marial
Ciudad Universitaria s/n. Madrid, 1953-1957

“Colegio Mayor Aquinas” Instituto Técnico de la Construccion y el Cemento. [ed. orig.
Informes de la Construccidn, num. 92, Junio-Julio 1957]

“Colegio Mayor Aquinas™ L architecture D aujoud huf, num 85, septiembre 1959, pags.

47-49

“Capilla del Colegio Mayor Aquinas, Madrid” Cuadernos de arquitectura, num. 45, ju-
lio-agosto-septiembre 1961. pags. 121-122

“Colegio Mayor Aquinas (1953-57)" en Flores, Carlos; Amann, Eduardo (eds.): Guia de
la arquitectura de Madrid Wadrid 1967. pag. 71 [not: ed.corr. de “Guia de la arquitec-
tura de Madrid”, separata de Hogar y Arquitectura, nim. 1/1963]

“College majeur Thomas-d'Aquin” Espagne Architecture 1965-1988. Electa. pag 37

“Colegio Santo Tomas de Aquino en la Ciudad Universitaria de Madrid, 1953-1957"
" Arquitectura espafiola contempordnea. tomo Il. Aguilar, Madrid 1989. pags. 42-55

“Colegio Mayor Aquinas” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lépez,
José (col}; Daroca Brufic, Francisco (col): Fafael de La-Hoz: Arquitecto. Catdlogo de
obras y proyectos. Demarcacién en Cordoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Anda-
jucfa Occidental, Cérdoba 1990.péags. 27-31

“Collegio Mayor St, thomas van Aquino” Bouwkundig weekblad architectura, nim. 7,
abril. pags. 155-160

“Capilla, Colegio Mayor Sto Tomés de Aquino, Ciudad Universitaria de Madrid” Docu-
mentos de Arquitectura, nim. 22, 1992. pags. 9-10

“Colegio Mayor Aquinas. Ciudad Universitaria, Madrid" Goya, nums. 247-248, julio-
octubre 1995. pag. 121

“Capilla del C.M. Aquinas, Madrid” Arguitectura, ndm. 311, julio-septiembre 1997.
pég. 36

“Colegio Mayor Santo Tomés de Aquino” Domus, ndm. 335, octubre 1997. pags. 1-4

“Colegio Mayor Aquinas, 1953-1957, Ciudad Universitaria de Madrid” en Urrutia,
Angel: Arquitectura Espafiola Siglo XX. Catedra, Madrid 1997. pdg. 485

“Colegio Mayor Aquinas” en Capitel, Antén: Arquitectura espafiola afios 50- afios 80,
MOPU arquitectura, Pag. 72

“Colegio Mayor Aquinas” Arguitectos, nim 156, 00/4. pags. 48-51

Tienda de ortopedia Alpha
¢/ Cabrera. Cérdoba, 1954 (d)

“Tienda de ortopedia Alpha” en La-Hoz, Rafae! de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz L6-
pez, José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catalogo
de obras y proyectos. Demarcacion en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de
Andalucia Gccidental, Cérdoba 1990.pag. 57

Tienda de fotografia Studio
Avda. Gran Capitan. Cérdoba, 1954 (d)

“Tienda en Cérdoba” Revista Nacional de Arquitectura, nim. 154, octubre 1954, pag.
32

“Tienda de fotografia Studio” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz
Lopez, José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catéalo-
go de obras y proyectos. Demarcacién en Cordoba del Colegio Oficial de Arquitectos de
Andalucfa Occidental, Cérdoba 1990.pag. 33

“Tienda Studio” Laboratorio de Arte, nim. 7, 1994 [tex: Morales Cafiadas, Emilia)

Chalet La Cabaiia
Avda. de la Arruzafa. Cérdoba, 1954
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“Chalet la Cabafa” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lépez, José

(col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catdlogo de obrasy

proyectos. Demarcacion en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucfa Oc-
cidental, Cordoba 1990. pag. 35

Tintoreria Lindsay
¢/ Cruz Conde. Cérdoba, 1854 (d}

“Tintoreria Lindsay” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lépez, José
(col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catélogo de obras y
proyectos. Demarcacién en Cordoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucia Oc-
cidental, Cérdoba 1990. pag. 37

Tienda de muebles Domus
¢/ Cruz Conde. Cordoba, 1955 (d)

“Tienda de muebles Domus” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lo-
pez, José {col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catélogo
de obras y proyectos. Demarcacion en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de
Andalucfa Occidental, Cérdoba 1990. pag. 37

Chalet Canals
Ctra. De las Ermitas, 22. Cordoba, 1955

“Villa en la Sierra de Cérdoba” Revista nacional de arquitectura, nim. 190, octubre
1957. pags. 15-19

"Chalet en Sierra Morena" Architectural Design, Mayo 1958. pags. 207-208
“Vivienda unifamiliar en El Brillante. Cérdoba” Arguitectura, nim. 64, abril 1964

“Chalet Canals” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Dfaz Lopez, José
(col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catélogo de obras y
proyectos. Demarcacion en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucia Oc-
cidental, Cérdoba 1990. pags. 39-45

“Chalet Canals” en Mosquera Adell, Eduardo; Pérez Cano, Marfa Teresa: La Vanguardia
Imposible. Quince visiones de arquitectura contemporénea andaluza. Junta de Andalu-
cfa, Direccién de Obras Plblicas y transportes, Direccion General de Arquitectura y Vi-
vienda, Sevilla 1990. pag. 356

“Chalet Canals” De la tradicidn al futuro, Mayo 1992. pag. 91
“Casa de retiro, Sierra Morena” Goya, nims. 247-248, julio-octubre 1995, pag. 123
“Chalet Canals” AV Monografias, nim.60, Julio-Agosto 1996. pags. 8-9

“Canals House 1956” en Solad-morales; Capitel; Buchanan; Et al: birkhduser architec-
tural guide. Spain 1920-1999. Ministerio de Fomento y Tanais Ediciones, S.A. Sevilla
1998. pag. 56 [tex: Garcia Vazquez, Carlos] [not. publ. en espafiol: Guia de arquitec-
tura. Espafia 1920-2000.Ministerio de Fomento y Tanais Ediciones, S.A. Sevilla
19981

“Chalé Canals 1956" en Sola-morales; Capitel; Buchanan; Et al: Guia de arquitectura.
Espafia 1920-2000.Ministerio de Fomento y Tanais Ediciones, S.A. Sevilla 1998. Mi-
nisterio de Fomento y Tanais Ediciones, S.A. Sevilla 1998. pag. 56 [tex: Garcfa Véz-
quez, Carlos]

Edificio de Viviendas
¢/ Cruz Conde, 13 esq. Pastores, Eduardo Lucena y Conde de Robledo (manzana). Cor-
doba, 1955-1958

“Edificio de viviendas” en Pérez Escolano, Victor; Pérez Cano, Maria Tesera; Mosquera
Adell, Eduardo; Moreno Pérez, José Ramén: 50 afios de Arquitectura en Andalucia
1936-1986. Junta de Andalucia, Consejeria de Obras Publicas y Transportes, Direccion
General de Arquitectura y Vivienda, 1986. pag. 154

“Edificio de viviendas” en La-Hoz, Rafae! de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lopez,
José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Fafael de La-Hoz: Arquitecto. Catdlogo de
obras y proyectos. Demarcacién en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Anda-
lucia Occidental, Cordoba 1990.pags. 49-51
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“Edificio de viviendas para D. Pedro Guerrero” en Mosquera Adell, Eduardo; Pérez Ca-
no, Maria Teresa: La Vanguardia Imposible. Quince visiones de arquitectura contempo-
rénea andaluza. Junta de Andalucfa, Direccién de Obras Piblicas y transportes, Direc-
cion General de Arquitectura y Vivienda, Sevilla 1990. Pag. 356

“Apartment Building 1954-55" en Sola-Morales; Capitel; Buchanan; Et al: birkhduser ar-
chitectural guide. Spain 1920-1999. Ministeric de Fomento y Tanais Ediciones, S.A. Se-
villa 1998. pag. 56 [tex: Garcfa Vazquez, Carlos] [not. publ. en espafiol: Guia de arquitec-
tura. Espafia 1920-2000.Ministerio de Fomento y Tanais Ediciones, S.A. Sevilla 1398]

“Edificio de viviendas 1954-55" en Solé-morales; Capitel; Buchanan; y otros: Guia de
arquitectura. Espafia 1920-2000.Ministerio de Fomento y Tanais Ediciones, S.A. Sevi-
lla 1998. Ministerio de Fomento y Tanais Ediciones, S.A. Sevilla 1998. pag. 56 [tex:
Garcia Vazquez, Carlos]

Edificio de viviendas
¢/ Priego L.opez. Cérdoba, 1956

“Edificio de viviendas” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Anfonio (col); Diaz Lépez,
José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catélogo de
obras y proyectos. Demarcacién en Cordoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Anda-
lucia Occidental, Cérdoba 1990.pag. 73

Edificio de viviendas
Avda. Generalisimo. Cérdoba, 1956 (d)

“Edificio de viviendas” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio {col); Diaz Lépez,
José (col); Daroca Brufio, Francisco {col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catélogo de
obras y proyectos. Demarcacidn en Cérdoba del Colegio Oficial de Arguitectos de Anda-
lucfa Occidental, Cérdoba 1990.pag. 55

“Edificio de viviendas. Cérdoba. 1950” Arquitectura, nim. 64, abril 1964. pags. 21-
22

“Edificio de viviendas en Cérdoba” Revista Nacional de Arquitectura, nims.. 176-177,
agosto-septiembre 1956

Oficinas del Banco Popular
¢/ Cruz Conde. Cérdoba, 1956 (d)

“Oficinas del Banco Popular” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonic (col); Diaz
Lépez, José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catélo-
go de obras y proyectos. Demarcacién en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de
Andalucfa Occidental, Cérdoba 1990.pag. 47

Chalet La Barraca
Avda. del Brillante. Cérdoba, 1957

“Chalet la Barraca” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lépez, José
(col); Daroca Brufio, Francisco (col}: Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catélogo de obras y
proyectos. Demarcacion en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucia Oc-
cidental, Cérdoba 1990.péag. 53

Tienda de modas Flomar
¢/ Cruz Conde esquina ¢ Géngora. Cordoba, 1957 {d)

“Tienda de moda Flomar” en La-Hoz, Rafae! de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz L6-
pez, José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catéalogo
de obras y proyectos. Demarcacion en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de
Andalucfa Occidental, Cérdoba 1990.pag. 57

Tienda de helados Navarro
Avda. Generalisimo. Cordoba, 1957 (d)

“Helados Navarro” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lépez, José
(col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catélogo de obras y
proyectos. Demarcacién en Cérdoba del Colegio Oficial de Arguitectos de Andalucia Oc-
cidental, Cérdoba 1990.pag. 57

Edificio de viviendas
c/ Jesus y Maria esquina ¢/ R. Sanchez. Cérdoba, 1957

“Edificio de viviendas” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col}; Diaz Lépez,
José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arguitecto. Catélogo de
obras y proyectos. Demarcacién en Cérdoba del Oficial de Arquitectos de Andalucia Oc-
cidental, Cérdoba 1990.pag. 61

Mobiliario
Cérdoba, 1951-1958

“Mobiliario” en la-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lépez, José (col);
Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catélogo de obras y pro-
yectos. Demarcacién en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucia Occi-
dental, Cérdoba 1990.pag. 59

Residencia de la Hijas de M? Inmaculada
¢/ Nogal. Cérdoba, 1958

“Residencia de las Hijas de M* Inmaculada” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antc-
nio {col); Diaz Lopez, José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Ar-
quitecto. Catalogo de obras y proyectos. Demarcacién en Cérdoba del Colegio Oficial =2
Arquitectos de Andalucia Occidental, Cérdoba 1990.pégs. 63-65

Chalet Pericet
San Laureano (E! Brillante). Cérdoba, 1958

“Chalet Pericet” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Dfaz Lépez, José
(col); Daroca Brufio, Francisco {col}: Rafael de la-Hoz: Arguitecto. Catalogo de obras v
proyectos. Demarcacion en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucia Oz-
cidental, Cérdoba 1990.pag. 67

Edificio de viviendas y oficinas bancarias [col. Olivares James, Gerardo]
¢/ Malaga esquina ¢/ Sevilla. Cérdoba, 1958

“Edificio de viviendas y oficinas bancarias” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antor. -
(col); Diaz Lépez, José (col); Daroca Brufio, Francisco {col): Rafael de La-Hoz: Arquitez-
to. Catalogo de obras y proyectos. Demarcacién en Cérdoba del Colegio Oficial de Ar-
quitectos de Andalucfa Occidental, Cérdoba 1990.pag. 69

Viviendas y locales comerciales [col. Olivares James, Gerardol]
Avda. Gran Capitan, 19. Cérdoba, 1959

“Edificio de viviendas"” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lépez,
José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de la-Hoz: Arquitecto. Catalogo de
obras y proyectos. Demarcacién en Cérdoba de! Colegio Oficial de Arquitectos de Anda-
lucia Occidental, Cérdoba 1990.péag. 69

Proyecto de Chalet
Entrepefias. Madrid, 1959 (nr)

“Proyecto de Chalet” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lépez, Jo-
sé (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catalogo de obras
y proyectos. Demarcacién en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucia
Occidental, Cérdoba 1990.pag. 71

Edificio de viviendas
¢/ Infanta M? Cristina esquina ¢/ José Maria Valdenebro. Cérdoba, 1959

“tdificio de viviendas” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Dfaz Lopez,
José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catélogo de
obras y proyectos. Demarcacién en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Anda-
lucia Occidental, Cérdoba 1990.pag.73

Convento de las Salesas
Ctra. De Santo Domingo. Cérdoba, 1959

“Convento de las Salesas” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (co!l); Diaz Lé-
pez, José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catalogo
de obras y proyectos. Demarcacién en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de
Andalucia Occidental, Cordoba 1990.pag.75

“Convento de las Salesas” Periferia, nim. 12, julio-diciembre, 2° semestre 1993.pags.
34-51



“Monasterio Turris Eblrnea. Sierra Morena” Goya, nims. 247-248, julic-octubre 1995.
pag. 122

Colegio Las Teresianas
¢/ Vandalino (El Brillante). Cérdoba, 1959-1969

“Colegio Teresianas” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lépez, Jo-
sé (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catdlogo de obras
v proyectos. Demarcacién en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucfa
Occidental, Cérdoba 1990.pégs. 81-83

“Colegio las Teresianas” K.B. Tijschrift voor architectuur en beeldende kunsten, nam.
11, mayo 1963. pags. 256-259

*"Viviendas ultrabaratas en Cérdoba” [col. Garcia de Paredes, José Marial Revista na-
cional de arquitectura, nim. 143, noviembre 1953, pags. 14-20

*"Exposicion provisional de arquitectura” Revista nacional de arquitectura, nim. 143,
noviembre 1953. pags. 34-35 ’

*"Proyecto grupo de viviendas en Montilla (Cérdoba)” Hogar y Arquitectura, nim. 9.
1955. pags. 4-9

*"Vivienda de ambiente (nico” Revista Nacional de Arguitectura, nim. 204, diciembre
1958

*Un edificio de viviendas en una estructura para oficinas” BiA, num. 193. pags. 12-
21

Década de los 60

116 viviendas y locales comerciales
¢/ Diego Serrano, José M? Herrero y Vazquez Aroca. Cérdoba, 1960

“Edificio de viviendas" en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lépez,
José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catéloge de
obras y proyectos. Demarcacion en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Anda-
lucia Occidental, Cérdoba 1990.pag. 77

Chalet Afidn
Ctra. de Alba. Cérdoba, 1961

“Chalet Afién” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col}; Diaz Lopez, José (col);
Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catdlogo de obras y pro-
yectos. Demarcacién en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucia Occi-
dental, Cérdoba 1990.pag. 79

Nave Ford [col. Olivares James, Gerardo]
Ctra. Nacional V. Cérdoba, 1961

“Nave Ford” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz L.6pez, José (col);
Daroca Brufio, Francisco {cal}: Rafae/ de La-Hoz: Arquitecto. Catalogo de obras y pro-
yectos. Demarcacién en Cordoba del Colegio Oficial de Arguitectos de Andalucia Occi-
dental, Cordoba 1990.pég. 85

Viviendas sociales para la Fundacion Benéfico-Social
Sector Sur, entre carretera de Granada y calle Loja y Ubeda. Cérdoba, 1961-1965

“Grupo de viviendas” en Pérez Escolano, Victor; Pérez Cano, Maria Tesera; Mosquera
Adell, Eduardo; Moreno Pérez, José Ramdn: 50 afios de Arquitectura en Andalucia
1836-1986. Junta de Andalucia, Consejeria de Obras Publicas y Transpories, Direccién
General de Arquitectura y Vivienda, 1986. pag. 156

“Viviendas sociales para la fundacion benéfico-sccial” en La-Hoz, Rafael de; Pefia
Amaro, Antonio (col); Diaz Lépez, José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de
La-Hoz: Arquitecto. Catdlogo de obras y proyectos. Demarcacion en Cordoba del Colegio
Oficial de Arquitectos de Andalucfa Occidental, Cérdoba 1990.pag. 93

Manzana de viviendas [cols. Abaurre, Ricardo; Diaz del Rio, Luis]
Plaza de Cuba, 1, 2, 3y 4. Sevilla, 1961-1966
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“Manzana de viviendas” en Pérez Escolano, Victor; Pérez Cano, Maria Tesera; Mosquera
Adell, Eduardo; Moreno Pérez, José Ramén: 50 afios de Arquitectura en Andalucia
1936-1986. Junta de Andalucfa, Consejeria de Obras Publicas y Transportes, Direccién
General de Arquitectura y Vivienda, 1986. pag. 289

Casa de ejercicios San Pablo [col. Sanchez Puch, Daniell
¢/ Cursillos. Cordoba, 1962

“Casa de ejercicios San Pablo” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz
Lépez, José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catélo-
go de obras y proyectos. Demarcacién en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de
Andalucfa Occidental, Cérdoba 1990.pag. 84

Fabrica El Aguila [col. Olivares James, Gerardo]
Ctira. Nacional 1V, Poligono Industrial Las Quemadas. Cérdoba, 1962-1965

“Fabrica de Cervezas El Aguila. Cordoba” Arguitectura, nim. 101, mayo 1967

“Fabrica de Cervezas El Aguila” en Pérez Escolano, Victor; Pérez Cano, Maria Tesera;
Mosquera Adell, Eduardo; Moreno Pérez, José Ramén: 50 afios de Arquitectura en An-
dalucia 1936-1986. Junta de Andalucia, Consejeria de Obras Publicas y Transportes,
Direccion General de Arquitectura y Vivienda, 1986. pag. 156

“Fabrica EIl Aguila” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio {col); Diaz L6pez, José

(col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de la-Hoz: Arquitecto. Catélogo de obrasy

proyectos. Demarcacion en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucia Oc-
cidental, Cérdoba 1990.pags. 89-91

“Fabrica de Cervezas El Aguila, S.A.” en Mosquera Adell, Eduardo; Pérez Cano, Marfa
Teresa: La Vanguardia (mposible. Quince visiones de arquitectura conternporanea anaa-
luza. Junta de Andalucfia, Direccion de Obras Publicas y transportes, Direccion General
de Arquitectura y Vivienda, Sevilla 1990. Pags. 344-345

“Fabrica de Cervezas El Aguila, S.A."” De fa tradicion al futuro, Mayo 1992. pag. 67

Albergues provisionales
Barriadas de Las Moreras y Las Palmeras. Cérdoba, 1963

“Barrio de las Morenas” en Pérez Escolano, Victor; Pérez Cano, Marfa Tesera; Mosquera
Adell, Eduardo; Moreno Pérez, José Ramén: 50 afios de Arquitectura en Andalucia
1936-1986. Junta de Andalucia, Consejerfa de Obras Plblicas y Transportes, Direccion
General de Arquitectura y Vivienda, 1986. pag. 157

“Albergues provisionales” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz L6-
pez, José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catdlogo
de obras y proyectos. Demarcacion en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de
Andalucfa Occidental, Cérdoba 1990.pag. 95

Microescuelas para la Diputacién Provincial de Cérdoba
1963

“Microescuelas” Revista Nacional de Arquitectura, nim. 201, septiembre 1958, pags. 3-8

“Microescuelas” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lépez, José
(col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catélogo de obras y
proyectos. Demarcacion en Cordoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucfa Oc-
cidenta!, Cérdoba 1990.pag. 97

Poligono Pez Espada Eurosol [col. Olivares James, Gerardo]
Torremolinos. Malaga, 1962-1963

“Urbanizacién Eurosol” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lopez,
José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Cataloge de
obras y proyectos. Demarcacién en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Anda-
jucia Occidental, Cordoba 1990.pags. 101-103

Poblado de Pescadores [col. Olivares James, Gerardo]
Almufiécar. Granada, 1963

“Poblado de pescadores” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Ldpez,
José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catdlogo de
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obras y proyactos. Demarcacién en Cordoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Anda-
fucfa Occidental, Cordoba 1990.p4g. 99

87 viviendas y locaies para C.I.C.U.S.A. [col. Olivares James, Gerardo]
¢/ Blanco Soler. Cérdoba, 1964

“Edificio de viviendas Cicusa” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz
Lépez, José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catélo-
go de obras y proyectos. Demarcacién en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de
Andalucia Occidental, Cérdoba 1990.péags. 105

Edificio Regina {col. Olivares James, Gerardo]
Avda. Generalisimo. Cérdoba, 1965

“Edificio Regina” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lopez, José
(col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael della-Hoz: Arquitecto. Catélogo de obras y
proyectos. Demarcacion en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucia Oc-
cidental, Cérdoba 1990.pag. 107

Edificio de viviendas Ava [col. Olivares James, Gerardo]
C/ Barroso y Castilio. Cérdoba, 1965

"Edificio de viviendas Ava" en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lé-
pez, José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de a-Hoz: Arquitecto. Catdlogo de
obras y proyectos. Demarcacion en Cérdoba del Colegic Oficial de Arquitectos de Anda-
lucfa Occidental, Céordoba 1990.pég. 107

Edificio de viviendas, oficinas y sala de actos y exposiciones
¢/ Plus Ultra,4. Huelva, 1965

“Edificio de viviendas, oficinas y sala de actos y exposiciones” [col. Morales Lupianez,
José Marial en Pérez Escolano, Victor; Pérez Cano, Maria Tesera; Mosquera Adell,
Eduardo; Moreno Pérez, José Ramén: 50 afios de Arquitectura en Andalucia 1936-
1986. Junta de Andalucia, Consejeria de Obras Pdblicas y Transportes, Direccion Ge-
neral de Arquitectura y Vivienda, 1986. pag. 212

Hospital General Provincial [col. Olivares James, Gerardo]
Avda. Gran Via Parque y Carretera a la Granja (Avda. Menéndez Pidal). Cérdoba, 1966-69

“Hospital General” en Pérez Escolano, Victor; Pérez Cano, Maria Tesera; Mosquera
Adell, Eduardo; Moreno Pérez, José Ramdn: 50 afios de Arquitectura en Andalucia
1936-1986. Junta de Andalucia, Consejerfa de Qbras Plblicas y Transportes, Direccion
General de Arquitectura y Vivienda, 1986. pag. 158

“Hospital General” en la-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lopez, José
(col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catdlogo de obras y
proyectos. Demarcacién en Cordoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucfa Oc-
cidental, Cérdoba 1990.pags. 109-11

"Hospital General Provincial” De /a tradicién al futuro, mayo 1992. pdg. 102

Hospital psiquiatrico provincial
Cérdoba, 1966

“El Hospital Psiquiatrico de Cérdoba” Omeya, num. 17, julio 1971

Palacio de Congresos Costa del Sol [col. Olivares James, Gerardo]
Avda. de los Manantiales, Torremolinos. Malaga, 1967-1968

“Palacio de Congresos y Exposiciones de la Costa del Sol” Arquitectura, nim. 150, ju-
nio 1971

“Palacio de Congresos y Festivales” en Pérez Escolano, Victor; Pérez Cano, Marfa Tese-
ra; Mosquera Adell, Eduardo; Moreno Pérez, José Ramdn: 50 afios de Arquitectura en
Andalucia 1936-1986. Junta de Andalucia, Consejerfa de Obras Pablicas y Transpor-
tes, Direccion General de Arquitectura y Vivienda, 1986. pag. 255

“Palacio de Congresos” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz Lépez,
José {col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafae/ de La-Hoz: Arquitecto. Catélogo de
obras y proyectos. Demarcacién en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Anda-
lucfa Occidental, Cordoba 1990.pags. 113-115
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“Palacio de Congresos. Costa del Sol” Goya, nims. 247-248, julio-octubre 1995, pag.
123

Conjunto habitacional Sociedade Rochazul [col. Ofivares James, Gerardo]
Portimao. Algarbe. Portugal, 1967

“Conjunto habitacional en Praia da Rocha” [col. Olivares James, Gerardo] en La-Hoz,
Rafael de; Pefia Amaro, Antonio {col); Diaz Lépez, José (col); Daroca Brufio, Franciscc
(col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catélogo de obras y proyectos. Demarcacion en
Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucia Occidental, Cérdoba
1990.pag. 117

Viviendas y locales comerciales para C.1.U.S.A., Parque Aluche [col. Olivares James, G..
Madrid, 1968

“Viviendas en Parque Aluche” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz
Lopez, José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Cataic-
go de obras y proyectos. Demarcacién en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de
Andalucia Occidental, Cérdoba 1990.pag. 117

Sede dei Real e llustre Colegio de Médicos de Sevilla [cols. Olivares James, Gerardo;
Chastang Barroso, José]
Avda. de la Borbolla. Sevilla, 1968-1972

“Sede de! Colegio de Médicos” en Pérez Escolano, Victor; Pérez Cano, Marfa Tesera;
Mosquera Adell, Eduardo; Moreno Pérez, José Ramoén: 50 afos de Arquitectura en An-
dalucia 1936-1986. Junta de Andalucia, Consejerfa de Obras Piblicas y Transportes,
Direccion General de Arquitectura y Vivienda, 1986. pag. 296

“Colegio de Médicos de Sevilla” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col); Diaz
Lépez, José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de La-Hoz: Arquitecto. Catélo-
go de obras y proyectos. Demarcacion en Cérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos de
Andalucia Occidental, Cordoba 1990.pag. 119

“Sede del Real e Hustre Colegio de Médicos de Sevilla” en Mosquera Adell, Eduardo;
Pérez Cano, Maria Teresa: La Vanguardia Imposible. Quince visiones de arquitectura
contempordnea andaluza. Junta de Andalucfa, Direccién de Obras Pudblicas y transpor-
tes, Direccion General de Arquitectura y Vivienda, Sevilla 1990. Pags. 354-355

Complejo residencial, Centro civico e Iglesia en Parque Figueroa [cols. Olivares James,
Gerardo; Chastang Barroso, José]
Avda. General Peron, Crucero Baleares y calle Batalla. Cérdoba, 1968-1976

“Parque Figueroa” en Pérez Escolanc, Victor; Pérez Cano, Maria Tesera; Mosguera
Adell, Eduardo; Moreno Pérez, José Ramén: 50 afios de Arquitectura en Andalucia
1936-1986. Junta de Andalucfa, Consejeria de Obras Publicas y Transportes, Direccidn
General de Arquitectura y Vivienda, 1986. pag. 157

“Complejo residencial y centro civico Parque Figueroa” en La-Hoz, Rafael de; Pefia
Amaro, Antonio {col); Diaz Lépez, José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de
La-Hoz: Arquitecto. Catélogo de obras y proyectos. Demarcacion en Cérdoba del Colegio
Oficial de Arquitectos de Andalucia Occidental, Cordoba 1990.pégs. 121-123

"Parque Figueroa” en Mosquera Adell, Eduardo; Pérez Cano, Maria Teresa: La Van-
guardia Imposible. Quince visiones de arquitectura contemporanea andaluza. Junta de
Andalucia, Direccién de Obras Publicas y transportes, Direccion General de Arquitectu-
ray Vivienda, Sevilla 1990. pags. 346-349

Década de los 70

Edificio para el Diario Cérdoba [cols. Olivares James, Gerardo; Chastang Barroso, José]
Poligone de la Torrecilla. Cérdoba, 1970

“Edificic para el Diario de Cordoba” en La-Hoz, Rafael de; Pefia Amaro, Antonio (col);
Diaz L6épez, José (col); Daroca Brufio, Francisco (col): Rafael de la-Hoz: Arquitecto. Ca-
télogo de obras y proyectos. Demarcacion en Coérdoba del Colegio Oficial de Arquitectos
de Andalucfa Occidental, Cérdoba 1990.pag. 125

“Sede del Diario Cérdoba y de la Red de Emisoras del Movimiento” en Mosquera Adell,
Eduardo; Pérez Cano, Marfa Teresa: La Vanguardia Imposible. Quince visiones de arqui-
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Articulos de Rafael de La-Hoz
(en libros y revistas)

“Plan de industrializacion de construccién de viviendas” Arquitectura, nim. 18, junio
1960

“La vivienda social” Arquitectura, nim. 39, marzo 1962. pégs. 2-15

“Plan de industrializacién de construccion de viviendas” Arguitectura, nim. 18, junio
1969. pags. 2-20

“La Proporcién Cordobesa” edita: la Diputacion Provincial de Cordoba [not: conferencia
correspondiente a la primera ponencia de la quinta asamblea de instituciones de cultu-
ra de las diputaciones provinciales, en septiembre de 1973, en Cérdobal

“La industrializacion- factor clave dindmico en el desarrollo socio-econdmico de Espa-
fia” el Instalador, nim. 34, octubre 1978 [not:separata del articulo publicado en la
monografia del Ambiente Fisico en el Habitat; ponencia desarrollada en la Conferencia
Internacional de Arguitectura en mayo de 1978, en Zakopane, Polonial

“Arquitectura y desarrollo tecnolégico” el Instalador, nim. 128, diciembre 1978 [not:
ponencia desarrollada en el X1t Congreso Mundial de la U.1.A., en octubre de 1978, en
México]

“Presentacion y aliento” Punto y Plano, nim. 2, 1987. pag. 3

“La creatividad informatizada: suefios y pesadillas” Ya, 25 noviembre 1987 [not: art.
publicado bajo el nombre Creatica: Suefios y pesadillas,editado por La Real Academia

de Doctores, 1987, pags. 65-73

“Medallas de oro de la Arquitectura” Arquitectos, nim. 108, 1989, pags. 40-43 [not:
trascr. Del discurso con motivo de la entrega de Medallas de Oro de la Arquitectura]

“Varia Espacial” edita: la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 20 enero
1991

“La casa Andaluza. Otro idioma comun” /beroamérica, 1991. pags. 450-454 [not:
num. Extraordinario- Adalucia y su proyeccién universal]

“Monasterio Turris Eburnea” Periferia, nim. 12, julio-diciembre, 2° semestre
1993.pégs. 34-51

“Hacia una nueva generacion de vivienda” Jornadas Internacionales de la Vivienda.
Edita: la Empresa Municipal de la Vivienda (EMV); Ayuntamiento de Madrid; Colegio
Oficial de Arquitectos de Madrid (COAM), marzo 1995. pags. 111-125

“El Prado. Sinfonia incompleta” Arquitectura, nam. 308, 1996. pags.64-66

“Amd la mesura con desmesura” ABC, 16 febrero 1996. pag. 70 [not: art. Sobre Ale-
jandro de la Sotal

“El arquitecto hoy” Arquitectura mexicana, nim. 4, otofio 1996. pags. 3-9 [not: ed.
org. en Arquitectura panamericana, nim. 2, diciembre 1993, pags. 60-67]

“Normas Tecnolégicas de la Edificacion-NTE” VV.AA, Ministerio de Obras Publicas
(MOPU)
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Articulos sobre Rafael de La-Hoz
(en periddicos desde 1980)

E.CH.A.: “Rafael La Hoz Arderius, en Sevilla” ef Correo de Andalucia, 30 octubre
1983. pég. 8

Redaccidn (Zaragoza): “La clputa de la arquitectura propene reformas” Heraldo de Ara-
goén, 25 octubre 1986

Roncero, Octavio: sin titulo Heraldo de Aragdn, 11 octubre 1987

Redaccién (Madrid): “Entrega de los premios de la Fundacién CEQE" F/ Pals, 26 no-
viembre 1987

Redaccion (Madrid): “Arquitectos espaficles, galardonados en Argentina” Ya, 28 no-
viembre 1987

Parrondo, Jaime R.: “Marinero en tierra” E/ Independiente, 6 mayo 1988

Andrada, Beatriz: “Ha ingresado en la Real Academia de Bellas Artes” Diario 16, 30
junio 1989. pag. 2 (cultura)

Ortega, Pilar: “Los arquitectos europeos debaten nuevos reglamentos” ¥a, 29 junio
1989

Trenas, Miguel Angel: “De la Hoz deja la presidencia del Consejo Europeo de Arquitec-
tos” La Vanguardia, julio 1989

Pérez Arroyo, Salvador: “Fallece Rafael de La-Hoz, uno de los grandes arquitectos es-
paficles del siglo” ABC Madrid, 14 junio 2000

Niza, Juan M.: “De la Hoz vive en los rincones de Cérdoba” Diario Cdrdoba, 14 junio
2000. pags. 2-3
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Carlos Quintans
Edificio Castelar de Madrid
Publicado en Tectdnica, 10

Hay muchos edificios que te dejan una huella especial
y casi todos ellos estan avalados por la critica arquitec-
ténica y poseen una amplia bibliografia. Son escasos
los que apenas han tenido transcendencia como la torre
Castelar de Rafael de La-Hoz. Si buscamos referencias
tan solo encontraremos dos: un niimero de la revista
Trazos y el libro de Araujo y Seco: Construir en Espafia
con acero. Conviene recordar que este es un edificio cu-
yo encargo se remonta a 1972 y que en aquellos afios
Espafia todavia no contaba demasiado en el pancrama
arquitecténico mundial y que aqui se lidiaban otras ba-
tallas.

Pero parece que la voluntad de crear un edificio que pa-
sase desapercibido en su emplazamiento también haya
conseguido su desaparicion de los circuitos arquitectoni-
cos. Por eso, cuando tienes la oportunidad de escribir
sobre esta obra, la abordas con una ilusién que supera la
que podrian provocar otros edificios que han sido trata-
dos con mayor justicia.

La primera ocasion en la que tuve conocimiento de la to-
rre Castelar de Rafael de La-Hoz fue en 1986, a través
de un video de divulgacion de Cristalerfa Espafiola. Re-
portaje en el que se trataba de explicar la capacidad in-
novadora de la empresa a través de un magnifico edifi-
cio. Al ver el video podiamos olvidar por un momento la
penuria tecnolégica en la que parecfa que navegabamos
en el pafs, y podiamos pensar que a las empresas vincu-
ladas a la construccion les interesaba la arquitectura.
Estos sentimientos desaparecian al abandonar la sala y
al encontrarte con la triste realidad. Sin embargo lo que
si quedaba era una forma de explicar la arquitectura que
no solo contaba la idea del edificio sino gue también lle-
gaba a la explicacion total de su construccién.

Al volver a encontrar ese video uno percibe la cantidad
de tiempo que han pasado entre aquellas iméagenes y el
momento que vivimos ; pero sin embargo, el edificio pa-
rece haberse acabado hace unos dfas, no sélo resiste el
primer reportaje fotografico sino que permanece con la
misma vitalidad inicial.

Sorprende no sélo por su actualidad formal sino también
por la técnica. Un sector tan dindmico como el del vidrio
no ha realizado importantes innovaciones tecnolégicas
que pudiesen desfasar el Castelar y las que se han pro-
ducido son situaciones excepcionales. En cuanto a su
actualidad formal podriamos hablar de un grado de abs-
traccién-alcanzado dificil de superary, en lo referido a
su herencia la nula continuidad que este edificio ha pro-
vocado tanto en la arquitectura espafiola como, més sin-
gularmente en la trayectoria de su propio autor.

Remontandonos al inicio del proyecto hay que decir que
es un encargo del Banco Coca para realizar su Sede
Central. La parcela designada es un sector de circulo
con un desnivel de 18 metros y con una limitacion urba-
nistica que definfa Gnicamente volimenes. Con esta nor-
mativa el resto de los edificios de la Avenida habian lle-
gado a soluciones exentas y singulares, con distintas
formas y calidades. Ante esta vecindad parecia no co-
rresponder la creacién de un nuevo edificio que marcase
una nueva singularidad. Se necesitaba un “gesto tran-
quilo” en medio de tanta diferencia.

Este “ gesto” es una caja suspendida que se infenta in-
materializar a través de una sucesion de capas de vidrio.
Las similitudes con piezas minimal anteriores y posterio-
res, aunque evidentes, no parecen buscadas sino encon-
tradas. Pero la técnica necesaria para su realizacién pa-
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rece alejarse de la sencillez con la que es abordada
cualguier propuesta minimal.

Una caja de vidrio en la que penetra el aire, que cambia
al mismo ritmo que la luz. Un edificio que guarda el aire
para separarse del exterior. Al mismo tiempo un edificio
que se olvida de la escala y de las referencias humanas.
La relacién con el hombre desaparece al eliminar la vi-
sion directa del interior: se pueden apreciar Unicamente
manchas o sombras a determinadas horas del dfa . Pero
fampoco existen elementos de referencia conocidos (una
ventana ,una puerta...) y sin ellos jcomo medimos? Los
vidrios pueden ser grandes ¢ pequefios y a pesar de su
cuidada relacion en su modulacién con las distintas
plantas, esta coordinacion no trasciende a la calle. ;Es
un edificio de 41 plantas o de 107 Para esta falta de es-
cala es importante que la caja de vidrio no toque el
cuerpo basamental, porque en é sf se dan “medidas de
referencia”.

La suspensién de la caja obliga a una solucion estructu-
ral singular. EI elemento del que cuelga ha de ser lo su-
ficientemente robusto, pero también lo més neutro posi-
ble para no Ilamar la atencién con respecto a la torre
que parece flotar en el espacio.

Esa sensacién se potencia con la envolvente de vidrio
que la rodea y que sobresale respecto a su volumen flo-
tando, tanto superior como inferiormente. Permite perci-
bir el cielo a través del vidrio, desmaterilizando adn méas
el vidrio.

La abstraccién conseguida a través del “halo” de vidrio
exterior, la ingravidez con la que aparece fiotando el vo-
lumen y la confusa escala que percibimos al eliminar
cualquier referencia humana, dan fugar a uno de los edi-
ficios méas inquietantes y sugerentes de nuestro pais

Sobre la base una torre

La solucién que Rafael de La-Hoz propuso enterraba un
40% del volumen del edificio sin alterar la topografia
circundante y situaba el resto en la torre.

No se construyé la totalidad de! volumen que la normati-
va permitia ni se ocup6 toda la parcela para no densifi-
car en demasia el espacio sino, al contrario, esponjarlo
en la medida de lo posible.

El gran volumen enterrado se esconde gracias a la dife-
rencia de cotas dentro de |a parcela y se oculta tras un
gran plano inclinado que formaliza el acceso y una zona
verde hasta la planta baja. Este plano inclinado aleja, al
mismo tiempo, el edificio de la calle para aumentar la
distancia de visién .

Sobre el plano de acceso, un volumen de dos plantas
que forma el cuerpo basamental del edificio en el que se
alojan las oficinas mas accesibles. Esta base est4 cerra-
da por un muro que se perfora Unicamente en la entrada
y por un pafio de vidrio que se va doblando desde el ac-
ceso por la cota mas alta hacia los dos alzados sucesi-
vos. El cuerpo bajo esté realizado con muros de hormi-
gon revestidos de travertino al igual que los pavimentos
para conseguir un resultado homogéneo

Para conseguir la solidez del cuerpo bajo se recurre a la
iluminacion cenital y a crear espacios a doble y triple al-
tura, que no sclo son desahogos visuales sino buscados
impactos en el momento de la entrada al edificio. La
disposicién de los lucernarios sobre un costillaje de vi-
gas permite el juego de luces y sombrasgue introduce
variaciones iuminicas en el espacio interior.

En cuanto a la torre, sus plantas de presentan una su-
perficie didfana, sin dividir, para ser ocupadas por ofici-
nas. Situar las comunicaciones en el centro habria deja-
do una banda perimetral de pequefia dimensién. El
escaso tamafio de cada una de las plantas obligaba por

tanto a situar el nicleo de comunicacién fuera, consi-
guiendo de esta forma una superficie de 18x18 metros
sin ningln tipo de obstaculos. Las oficinas quedan de
esta forma colgadas fuera del nlicleo que las sostiene.
Para aligerar Ia torre se piensa en realizar su cerramiento
bien con vidtio o con policarbonato, decidiéndose al fi-
nal por el vidrio por su comportamiento ante las cargas
permanentes y por su color.

La definicion del cerramiento exterior vino dada por el
aprovechamiento de la iluminacién natural. La respuesta
era clara al eliminar el policarbonato: vidrio de suelo a
techo, Para evitar los problemas de calentamiento o en-
friamiento que provoca el vidrio se recurrié a usar varias
capas que permiten la circulacion de aire entre ellas.
Estrictamente el cerramiento es un vidrio con camara de
aire, pero para mejorar su comportamiento se le colocé
un ‘halo” de vidrio que funciona como una chimenea.
Para r aguantar ese halo exterior no se podia colocar una
estructura metélica, ya que la transparencia perseguida
podria desaparecer. Esta es [a razén por la que se usa vi-
drio para sostener el halo exterio, y de nuevo se recurrio
al vidrio.

En este momento el nombre de vidrio estructural ha se-
guido otros derroteros distintos a los que presenta el
costillaje de este edificio y es significalivo la cantidad
de elementos metdlicos que en la actualidad acompafian
esta definicién.

La estructura

La solucién estructural esta a medio camino entre una
estructura arborescente y una suspendida. La limpiezay
claridad del concepto permiten resolver aspectos funcio-
nales que de otra forma alterarfan la limpieza volumétri-
ca del conjunto. La disposicion estructural plantea pro-
blemas tanto de torsién en el nicleo resistente como de
flexién propia del elemento que cuelga.

En las distintas plantas las losas de forjado estan empo-
tradas en el nicleo y apoyadas en los tirantes. La estruc-
tura esta realizada con vigas Boyd rematadas con una vi-
ga de borde. Las vigas Boyd se forman a partir de unos
HEB 260. Para disminuir la luz de las vigas se han dise-
fiado unas ménsulas de hormigén desde el niicleo del
edificio.

Desde las ménsulas vuelan dos vigas Boyd hasta los ti-
rantes, siguiendo la misma direccién de las ménsulas,
Como estructura secundaria y terciaria se forma luego
un entramado que tiene su apoyo en las ménsulas de
hormigdn y en las vigas Boyd por un lado y en ios tiran-
tes por el otro. Este entramado que tiene una separa-
cién, a ejes, de dos metros en las dos direcciones, esta
realizado con la misma viga de la estructura principal.
Se han sobredimensionado las vigas para usar siempre
el mismo perfil, Gnicamente su distinta unién nos indica
su forma de trabajo.

La eleccion de este tipo de vigas no se debe solo a su
posibilidad de aligeramiento sino también a la facilidad
con la que permiten el paso, a través de sus huecos ,de
todas las instalaciones gue un edificio de oficinas re-
quiere,

Sobre el entramado de vigas Boyd una losa de hormigon,
de 80 mm, unida a las vigas por conectores.

La estructura superior, de la que arrancan los tirantes,
esta formada por vigas de hormigdén con forma de T in-
vertida que se cruzan en las dos direcciones; sobre estas
vigas una losa de hormigdn en su parte superior y otra
en la inferior.
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Edificacion del Ministerio de la Vivienda (1972-73). Ha
sido miembro del Consejo Superior del Ministerio de la
Vivienda y del Consejo Superior de la Direccidén General
del Patrimonio Artistico Nacional. Igualmente ejerce o ha
ejercido funciones de consejero del Instituto Técnico de
la Construccion «Eduardo Torroja» o la Federacion Inter-
nacional/ de Urbanismo y Vivienda, de arquitecto consui-
tor del Banco Mundial, Patrén de la Fundacién «Pabellén
de Barcelona-Mies van der Rohe» etc.

También ha prodigado con especialisima intensidad su
presencia en multiples érganos corporativos: Presidente
de fa Unién Internacional de Arquitectos, del Consejo Su-
perior de los Colegios de Arquitectos de Espafia, Honora-
rio de la Hermandad Nacional de Arquitectos y Presiden-
te de la Delegacion de Cérdoba del Colegio Oficial de
Arquitectos de Andalucia Occidental. También es miem-
bro de honor de colegios de arquitectos de paises como
México, EE.UU., Ecuador, Chile, Argentina, Bulgaria
U.R.S.S. o Canada.

Entre los premios alcanzados destacaremos el Ximénez
de Cisneros de Ia Universidad Central de Madrid por sus
investigaciones matematicas, el Premio Nacional de Ar-
quitectura de 1956, concedido por la realizacion, en co-
laboracién con José Marfa Garcia de Paredes, del Colegio
Mayor Santo Tomas de Aquino en Madrid. También ha
obtenido primeros premios en el Concurso para el Minis-
terio de la Marina de Madrid (1973), Urbanizacién de ia
Costa del Sol y Nacional de Escuelas en Zonas Célidas.
Obtuvo el Premio Internacional «Habitation-Space» de
Chiasso (Suiza) en 1978 y 1980, el premio de la Bienal
Mundial/ de Arquitectura de Soda en 1985, y el Premio
de la Fundacion C.E.O.E. para la Investigacién e Innova-
cién en la Construccion (1987) por el edificio de Oficinas
en Plaza Castelar de Madrid.

Ha recibide numerosos reconocimientos: la medalla «Cér-
doba» a la ejecutoria profesional, la Gran Cruz del Mérito
Civil, la Cruz de la Orden de Sanidad Arquitecténica Hos-
pitalaria y la medalla del Ministerio de la Vivienda, asi
como diversas condecoraciones de Bulgaria, Checoslova-
quiay la U.R.S.S. Es Ciudadano de Honor de Buenos Ai-
res y Nueva Orleans. Finaimente, es académico de la Re-
al Academia de Beilas Artes de Cérdoba y miembro de la
Académie Frangaise d'Architecture y de fa International
Academy of Architecture.

Gran parte de esta labor no se puede entender sin la asis-
tencia de Gerardo Olivares James. Nacig en Ceuta el 8 de
julio de 1930. Arquitecto por la Escueia de Madrid desde
1958, recibe el grado de Doctor por el citado centro en
1964. Se ha dedicado en exclusiva al ejercicio libre de la
profesion y siempre asociado a Rafael de La-Hoz. Sin ol-
vidar que desde 1966 hasta [a fecha se fes une ef arqui-
tecto José Chastang Barroso —nacido en Cérdoba el 2 de
setiembre de 1939~ que habia finalizado la carrera en la;
Escuela de Madrid titulandose en 1965, Una vez consti-
tuido el actual estudio de Cérdoba, Chastang ha desarro-
llado en él toda su carrera profesional, compaginéndola
con suU puesto de arquitecto provincial de la Diputacion
de Cérdoba.

Olivares y Chastang, al margen de protagonismos, se
adaptaron plenamente a la linea de creacién, investiga-
cién y difusion institucional de ia arquitectura que prota-
goniza La-Hoz. Han participado en equipo en la gestacion
de la mayorfa de los edificios producidos por La-Hoz, ob-
teniendo conjuntamente gran parte de los premios arriba
mencionados. También son coautores de diversas mono-
grafias.
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Arquitecturas de Rafael de La-Hoz en Andalucia

Como figura de la introduccién del Estilo Internacional
con su modelistica de postguerra mas universalista, La-
Hoz es ante todo un decidido impulsor de la arquitectura
en Andalucia, y especialmente en Cérdoba. Su actitud
comprende algo mas que la simple produccién de formas
arquitecténicas ligadas a las poéticas generadas por el
Estilo Internacional, si aceptamos un termino tan amplio.
Su obra es el resultado de la confluencia de las multiples
tematicas de sus investigaciones. Ha publicado sobre
matematicas, calculo iterativo en porticos hiperestaticos,
vigas curvas, etc. Ha investigado también la problemética
de los forjados y la ceramica pretensada, tendencia refor-
zada al trabajar con Torroja. El celebre ingeniero —segin
el testimonio del propio La-Hoz- le inculco intuicién,
idea con el que el arquitecto quizé quiera relativizar el ti-
po de influencia de esos trabajos tecnicocientificos sobre
su produccién.

También se ha preocupado de las condiciones medicam-
bientales, particularmente de las peculiaridades y dificul-
tades fisicas del lugar para el acto constructor, disefiando
soluciones sobre elementos arquitecténicos y materiales
constructivos (claraboyas, vidrios, catacolor...). En ésta Ii-
nea se encontrarian sus publicaciones sobre cimentacio-
nes en terrenos expansivos, energfa solar, acUstica, arqui-
tectonica, arquitectura en paises célidos, etc. Textos del
cariz de “Arquitectura y tecnologia” o “Prefabricacién-
Construccién” sobrepasan el ambito de las soluciones
concretas para explicarnos una reflexiéon permanente del
arquitecto en cuanto mediador entre la arquitectura y los
factores productivos de fndole tecnolégica. Su culmina-
cién estarfa en escritos como “La industrializacién-Factor
clave dindmico en el desarrollo socio-econémico de Espa-
fia". Esa pragmaética obviedad de la dimensién construc-
tiva y tecnolégica de la arquitectura le condujo a expe-
riencias que relacionan prefabricacioén e industria con los
dispositivos formales responsables de la imagen ditima
del edificio de gran porte: muros, cortina, etc. manejados
casi siempre con eficacia.

No obstante, hay que evitar una visién simplista de La-
Hoz como arquitecto que mantiene una relacién univoca
de ensimismamiento con la fecnologia. Basta recordar
que en su etapa de director general se impulso la confec-
cion de las “NormasTecnolégicas de Edificacién” con el
evidente propdsito de desmitificar la tecnologfa y que el
arquitecto se acerque faciimente a fa soiucién de proble-
mas de dimensionamiento, codificacion de detalles cons-
tructivos, etc. La-Hoz pretendfa “quitar la careta a los
seudocientificos”, demostrar a los calculistas que la ma-
tematica pura es un lujo para la arquitectura.

Tal vez sea uno de sus trabajos scbre vivienda e insulisti-
ca donde se sintetizan mejor todas estas premisas: “Tec-
nologfa de la vivienda social”, “Hacia una nueva genera-
cién de viviendas”, etc. La-Hoz sobresale por su labor
con el bloque en "H" de viviendas. Este tipo surge —se-
glin su punto de vista— como un intento de atempera-
miento, como una reaccién, al blogue exento, entrevisto
como solucién intermedia entre la casa patio y el bioque
exento. Razones de economia y “funcionalidad” como la
sencilla disposicién de servicios comunes (escaleras, as-
censores) abogarfan en favor de una proliferacion, resal-
tando las ventajas de la edificacion en altura.

Un poco de vuelta de éstas cosas, La-Hoz sostiene ac-

tualmente que la vivienda moderna se encuentra en cri-
sis, en cuanto expresion de una fe ciega en el funciona-
lismo: la ausencia de servidumbres a otros significados y
complejidades conduce a una mala distribucion por bien

que pueda funcionar. La-Hoz cree que ha estado sirvien-
do —ya no- a hacer perfecto un error, un concepto nefastc
de vivienda con recintos de radical segregacién funcional
y convivencial: los dormitecrios modernos o el espacio dei
salén de estar, etc. No se debe olvidar su contribucién a
una visién tecnolégica de la vivienda social, al hilo de ini-
ciativas como el plan de industrializacién de [a construc-
cion de viviendas de 1960. En realidad La—Hoz asumid
plenamente la dinamizacion del proceso industrial de {a
sociedad espafiola, convirtiendose en cualificado inter-
prete de una mentalidad de progreso, necesitada de ho-
mologacién internacional, confirmada a partir de 1959
por la tecnocracia instalada en el régimen franquista. El
desafié obligaba a dar una respuesta desde la arquitectu-
ra, Una imagen que tuvo su razén de ser en las viviendas
minimas o en las microescuelas, pero también en los
nuevos monumentos industriales simbolizadores del cre-
cimiento.

Frente al tecnologismo universalista existe en La-Hoz otro
filén més preocupado por las cuestiones tedricas. De él
han surgido trabajos como “Creatividad Arquitecténica” o
“Interiorismo y Arquitectura”, que nos remiten a otras
sensibilidades. También se ha se volcado en apreciacio-
nes de lo focal y subjetivo. Ahi entran sus estudios sobre
la proporcién cordobesa —de buena parte de cuyos aser-
tos ya no participa—; una especie de aproximacion a al
hecho de que los valores seguros de la arquitectura resi-
den no sélo en elementos universales sino en unos inva-
riantes que caracterizan una tradicidn local. O también
su gusto por la elegancia y el minimalismo cordobés,
ejemplarizables en el convento de los Capuchinos, o la
infiuencia que e mexicano Barragan e ha fransmitido.

En suma, {a condicién objetua! que tiene la mayor parte
de su arquitectura desarrolia el tema de la produccién de
la forma ligada a un compromiso de impulsar el Estilo In-
ternacionalista, con implicaciones tecno-ambientales, sin
obviar inclusiones puntuales del gusto por lo local de raiz
pragmaética. Volcado a la edificacién y el disefio, no hace
urbanismo, excepto ocasiones de interés como el Poligo-
no de Fuensanta y el excelente Parque de Figueroa en
Cérdoba.

La-Hoz al igual que Garcia de Paredes, pertenece a la ge-
neracion de 1950, aquella que —ya hemos comentado-
comenzo su andadura profesional en el preciso instante
en el que se despierta en los arquitectos espafioles un
decidido impulso de recuperaciéon del hilo de ia Moderni-
dad. Sus pasos iniciales se encaminan a la produccion
de objetos no tecnoldgicos. La-Hoz se convierte en dise-
fiador de lo preciosista, de arquitectura y de mobiliario:
recordemos, por ejemplo, como a partir de una silla de
Carlo de Cardi, mediante su distorsién, llega a convertirla
en mesa.

Del libre informalismo al rigorismo funcionalista

Una de sus primeras obras, que le hace saltar al primer
plano de la actualidad arquitectonica nacional, es la Ca-
mara Oficial de Comercio e Industria de Cérdoba, obra
que realiza en colaboracién con Garcia de Paredes entre
1951 y 1953, denotando una madurez fuera de lo comin
en tan jovenes autores. En este brillante edificio encontra-
mos una intencién de modernidad basada en el empleo de
técnicas de disefio y composicién alejadas de una heren-
cia lineal de los restos de la vanguardia histdrica.

Se trata mas bien de practicar la no ortogonalidad, de
disfrutar con juegos y matices expresionistas, de presen-
tar un gusto orgénico anticipador. Para ello se aplican lla-
mativos contrastes, como la diversidad exterior/interior.
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de Medicina de Cérdoba (1873-80), proyecto basado en
la conexién de la torre cuadrada emergente con un trata-
miento horizontal de aulas y servicios comunes en la par-
te inferior, de acuerdo con el modelo de su equivalente
en Harvard. Y llegarfamos hasta el Hotel Los Lebreros en
Sevilla, realizando con Garcia de Paredes y Olivares
(1973-78). Quizé el final de este proceso abierto en Fi-
gueroa y expresado con estas maguinas culmine en tra-
bajos como las 64 viviendas subvencionadas en el Poli-
gono Puerta de Madrid de Andujar, Jaén, con proyecto de
1974.

Crisis de conceptos y di-ersidad de respuestas

Los debates de comienzos de los setenta hacen mella en
la escena arquitectdnica espafiola. El equipo de La-Hoz
aparece como menos dispuesto a una aceptacion acritica
de la vertiente mas racionalista de las derivaciones del
Estilo Internacional, buscando otros modos alternativos,
explorando otros filones frente al posible agotamiento. Su
obra se vuelve méas organicista, mas esparcida por el te-
rreno, menos objetual y radical en su arranque, méas “hu-
mana» y vernacula. Ya sefialamos en este sentido la ar-
quitectura de fa residencia de ancianos del Parque
Figueroa. Dentro de esta actitud se producen obras como
el Colegio Mayor dea Asuncion en Cérdoba (1873-75).

No cabe duda que en un momento de revisién de la Mo-
dernidad, de reflexién sobre los problemas de recupera-
cion de la Historia y de adecuacion de la nueva arquitec-
tura a los valores morfotipolégicos de la ciudad heredada,
es facil que se encuentren dificultades para una salida
airosa. El profesor Villar Movellan ha criticado con valen-
tia estas vacilaciones o errores en obras cordobesas como
las casas de viviendas de alto costé en plaza Ramén y
Cajal (1977) y plaza Emilio Luque (1978), las de Gran
Capitan esquina Fray Luis de Granada, las barriadas de
Palma del Rio y Montilla, etc.

Sin embargo, mayor interés revisten otras obras que in-
sisten en el método ya ensayado, como la Facultad de Fi-
losofia y Letras de Mélaga (1979-82), articulacion de ob-
jetos auténomos seglin presupuestos analogos al modelo
ensayado en Cérdoba. Y sobre todo una de sus mas inte-
resanies obras, la sede central de la Caja de Ahorros de
Cérdoba en Cérdoba, realizada por el trio entre 1979y
1984. Un habil coloquic con la preexistencia romana y
una obra de un rigor de planteamiento nada comiin, di-
versa del contextualismo y facil populismo del Club de
Ancianos en Rute (1981-85).

La-Hoz'y sus socios también han acometido en los ulti-
mos afios trabajos de otro orden. Resefiaremos brevemen-
te las restauraciones de algunos destacados edificios cor-
dobeses. El ex-convento de La Merced, sede de la
Diputacién cordobesa fue un trabajo en el que se recupe-
ré la policromia primitiva de un barroco enmascarado.
También han realizado la restauracién del Hospital de
San Sebastian para palacio de congresos o la del palacio
de Viana, tanto del edificio como de sus jardines y a or-
denacién de la plaza de acceso. Podriamos finaiizar re-
cordando el reconocimiento de algunas de sus obras re-
cientes no andaluzas, como su neutro edificio de oficinas
en el madrilefio Paseo de la Castellana o la ampliacion
del edificio del Ministerio de la Marina, la prisién de jéve-
nes en Alcald de Henares —estructura disuelta en seis mi-
nicérceles-y el edificio del Banco Coca en Valencia. El
encargo del C.0.1. en el seno de la seviliana Expo’92 ava-
larla el peso especifico de la figura de La-Hoz, como re-
presentante de una manera institucionalizada de abordar
_la arquitectura moderna.
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